— E. Rambert (1888), Ascensions et flineries, T. 1, Alpes vau-
doises et Dent du Midi;T.2, Linththal et les Clarides, le Pilate
et le Rigi, le Rayon bleu, le Bristenstock, de Schwyz a Schwyz
par Sion, Lausanne.

— E.Rambert (1889), Etudes de littérature alpestre et la Mar-
motte au Collier, Lausanne.

— L. Tissot (2017), Histoire du tourisme en Suisse au XIXe
siécle. Les Anglais a la conquéte de la Suisse, Neuchatel.
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Tendiamo I’orecchio!

Riflessioni sonore sulle Alpi

Nelly Valsangiacomo

Sulla scia dell’ecologia sonora, della storia delle sensi-
bilita e dei Sound Studies, nel corso degli ultimi anni si &
sviluppato un ampio interesse verso i suoni e la loro sto-
ricizzazione. Una buona parte delle riflessioni sono state
dedicate soprattutto — e comprensibilmente — alle citta e
alle regioni urbane, luoghi simbolici dello sviluppo della
modernita sonora e degli adeguamenti (o non-adegua-
menti) che ne sono scaturiti.

Il suono pero ¢ dappertutto ed & sempre presente; &
inoltre un fenomeno con una sua storicita: le pratiche e le
culture sonore, come le rappresentazioni e le sensibilita
collettive che le accompagnano, ci raccontano dei periodi
storici a cui appartengono. Si puo quindi dire che I’espe-
rienza del suono ¢ una griglia interpretativa, che puo es-
sere applicata a qualsiasi spazio-tempo e, in quanto tale,
rappresenta un’interessante chiave di lettura dello spazio
alpino quale luogo di verifica e decostruzione delle nostre
visioni della tradizione, della modernita e del progresso.
Attraverso lo spazio alpino, possiamo riflettere sulle prin-
cipali sfide della societa attuale: la fragilita del territorio, i
cambiamenti climatici e la coesistenza tra attivita umana
e natura. Le Alpi sono inoltre una regione privilegiata
per riflettere sulle costruzioni identitarie e su topoi forti,
nutriti dagli scambi tra le popolazioni alpine e il mondo
esterno.

Ilsuono accompagna questi mutamenti ed & trai para-
metri da considerare nella loro analisi. Dalle pratiche che
lo accompagnano ai disturbi che genera, esso interroga la
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complessita della doppia natura delle Alpi, al contempo
verticale e orizzontale, rurale e urbana. Le Alpi sono in-
fatti poco antropizzate a partire da determinate altitudi-
ni, ma sono nel contempo fortemente urbanizzate nelle
valli, tanto che, al di sotto degli 800 metri di altitudine, le
densitad demografiche sono di poco inferiori a quelle delle
regioni di pianura. Nelle pagine seguenti saranno dunque
proposte una serie di “riflessioni sonore”, partendo da
alcune fonti svizzere, tra passato e attualita.

Da una trasmissione radiofonica del 1939
a una mozione friborghese del 2019:
deterritorializzazione e ideologizzazione
delle pratiche sonore alpine

Nel 1939 Henri Stierlin-Vallon, musicista e composi-
tore vodese molto attivo anche ai microfoni della Radio
svizzera di lingua francese (RTS), organizzo una serie di
conversazioni radiofoniche sulle “vieilles chansons de
chez nous” con il Ranz des vaches, canto utilizzato per
la salita agli alpeggi con le mucche e nella discesa a fine
stagione. Il musicista si sofferma sull’“eco [di questo can-
to che] nella montagna crea degli accordi naturali senza
nuocere all’armonia” (Stierlin-Vallon, 1939)'. Gia in que-
sta prima fase, Stierlin-Vallon evoca un fenomeno sonoro
—P’eco — che dara luogo a molte rappresentazioni corre-
late alle Alpi, ma soprattutto a diverse pratiche sonore.
Difatti non & solo questo canto che si sviluppa in stretta
relazione con il territorio, ma anche un’ampia gamma di
pratiche vocali e musicali che lo accompagneranno nel
corso del tempo. Basti pensare al corno delle Alpi, i cui
suoni, a partire dal XIV secolo e per lungo tempo, servi-
rono soprattutto per emettere segnali di allerta, prima di

1.RTS Archives, Radio Sottens, Causerie de Henri Stierlin-Val-
lon sur «L.e Ranz des vaches» gruérien, 5.9.1939.
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ridefinirsi, anche nella sua materialita, come strumento
musicale e di conoscere di conseguenza una deterritoria-
lizzazione che lo condurra nelle sale di concerto di tutto
il mondo.

Il Ranz des vaches ha una sonorita che proviene da
queste pratiche, appartiene ai canti dei pastori, che com-
prendono numerose varianti presso le comunita rurali e
pastorali: per radunare il bestiame, incoraggiarlo e cal-
marlo. Al pari di segnali quali il grido e il fischio, o ancora
le campane per il bestiame, esso rimanda innanzitutto
ad attivita svolte nei grandi spazi alpini, ma anche alle
specificita geografiche e in particolare alle verticalita
delle montagne e alla necessita di trovare delle modalita
di comunicazione. Laddove ’orizzonte visivo ¢ troppo
limitato, essi fungono da delimitatori degli spazi e da
punti di riferimento territoriali; sono delle strategie di
adattamento che fanno capo alla voce, al linguaggio e,
pit in generale, alle pratiche sonore messe in atto in fun-
zione dell’ambiente circostante come la conformazione
delle valli o il clima. Queste strategie ci parlano della
costruzione di un territorio. Allo stesso tempo, queste
espressioni sonore — che, come ogni forma di oralita,
sono difficili da preservare allorquando il mondo al qua-
le sono legate scompare — giungono ad essere conservate
quando traslate dal loro contesto originale: ¢ il caso del
Ranz des vaches. Afferma con voce sicura Henri Stierlin-
Vallon:

Nous avons tous appris a ’école; on nous enseignait
I’histoire des régiments suisses a I’étranger que cette
mélodie gruérienne était interdite sous peine de mort
[il tono si accentua] dans les camps. On avait constaté
qu’elle avait une telle force d’appel vers le pays na-
tal, une telle influence sur les soldats exilés, que ceux
qui ’entendaient tombaient dans une profonde mé-
lancolie, désertaient parfois et qu’elle pouvait méme
pousser certains hommes aux suicide.
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In effetti, togliere dal proprio contesto queste pratiche
significa spesso farle scivolare verso la pura rappresen-
tazione. La costruzione letteraria e colta di questo canto
quale espressione emblematica della nostalgia del pae-
se, & esemplare di come numerose culture sonore alpine
perdano una parte della loro utilita pratica, conservando
soprattutto I’aspetto simbolico e diventando la materia-
lizzazione sonora di un sogno nostalgico e spesso ideo-
logizzato. Cid avviene soprattutto dopo la nascita della
Svizzera moderna e la conseguente creazione di momenti
identitari e folcloristici sul territorio nazionale.

Il Ranz des vaches, evocato da Jean-Jacques Rousseau
e fonte d’ispirazione per gli scrittori romantici, sembra
incarnare al meglio gli aspetti sensoriali e emozionali
evocatori della reinterpretazione simbolica delle prati-
che sonore nelle Alpi svizzere. I corni e le corali ancorano
nella tradizione queste melodie, che si affermano come
simbolo della liberta, della fierezza e dell’indipendenza
dell’homo alpinus; ma sono soprattutto le feste folclori-
stiche e poi i moderni mass-media che consolidano il loro
successo e la loro patrimonializzazione identitaria.

Cosi, la grande Féte des vignerons di Vevey, che si svol-
ge ogni 20-25 anni circa,immortala il Ranz des vaches tra
le sonorita identitarie elvetiche, anche se lo riduce alla
sola versione della Gruyere. L’arrivo della televisione nel
1977 sara la consacrazione di questo adattamento, attra-
verso l'interpretazione di un “vero alpigiano”: Bernard
Romanens. Nel 2011, il Ranz des vaches & inserito nella
lista del patrimonio immateriale del Canton Friburgo e
nel 2019 una mozione presentata da due deputati dal par-
tito Unione Democratica di Centro (UDC) lo propone
quale inno ufficiale del Cantone. Nella loro spiegazione,
i due politici fanno riferimento a questo momento tele-
visivo condiviso, ormai diventato parte integrante della
memoria collettiva friborghese.

Dall’alpeggio al tubo catodico, passando per la radio,
il Ranz des vaches & emblematico della reinterpretazione
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di una pratica musicale propria di un territorio, che si
trasforma in potente mezzo di promozione di un’unita
regionale, e persino nazionale. Un medium, che permette
di pensare la montagna in un ambiente sonoro di campa-
nacci e corni alpini, come luogo di solide tradizioni. Lo
stesso medium, paradossalmente, aiuta le regioni alpine
nella loro volonta di progresso economico, la quale passa
anche dal recupero del passato, con una visione moraliz-
zante e rassicurante per alcuni, esotica per altri: in ogni
caso, attraente.

I suoni del turismo, tra immaginario
e comodita: cartoline, annunci immobiliari e funivie

Plasmati dapprima dai letterati e dagli studiosi, de-
territorializzati e veicolati dai media in seguito, questi
suoni si prestano ad alimentare I'immaginario turistico.
Lungi dal restare passive, le comunita locali sanno ap-
profittarne, consolidando e promuovendo un’identita
che risponde attivamente a tali aspettative. E un’iden-
tita collettiva, spazializzata, che delimita un territorio,
ma che paradossalmente nutre delle rappresentazioni
che non tengono conto dei limiti temporali e geografici
formando cosi, nel caso dei suoni, un insieme di sonorita
dette al contempo alpine e tradizionali. Gli esempi di
propaganda sonora sono molteplici e tra essi ve ne sono
anche di poco conosciuti, come ad esempio la cartolina
sonora.

Con l’arrivo del vinile, verso la fine degli anni Qua-
ranta le cartoline postali illustrate diventano, per un
breve momento, anche cartoline sonore. Le Alpi vi sono
naturalmente ben rappresentate. Cosi in una cartolina
sonora della Jungfrau, conservata presso la Fonoteca
nazionale svizzera di Lugano, 'immagine turistica della
montagna innevata, sotto il cielo blu e con un sentie-
ro che si staglia verso I’orizzonte, ¢ accompagnata dal
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valzer di Leuterbach. Questo valzer, di origine incerta,
viene eseguito soprattutto nei momenti considerati tra-
dizionali e popolari. Ne risulta un incontro tra montagna
e invenzione della tradizione che si ripete in numerosi
altri casi; tra i piu significativi, vi & senz’altro il foupin
festif, il campanaccio che funge sia da indicatore socia-
le sia da elemento simbolico nei momenti di festa e di
transumanza, e che viene riprodotto all’infinito in tutti i
negozi di souvenir.

E tuttavia da molto tempo che nelle Alpi risuonano
altri suoni oltre ai campanelli delle pecore, allo scrosciare
dei torrenti o al rumore sordo delle valanghe; e non si
tratta solo dei treni che attraversano le sue valli; e nep-
pure del “tii-ta-too”, il celebre segnale acustico a tre toni,
ripreso dall’ouverture del “Guglielmo Tell” di Rossini e
utilizzato a partire dal 1924 dagli autopostali elvetici sulle
strade di montagna.

Negli anni Sessanta, gli annunci immobiliari propon-
gono degli chalet in montagna,immersi nella tranquillita,
anche se collocati nei pressi di rumorose funicolari. At-
tratti dall’immaginario alpino della quiete e del silenzio,
i turisti, per accedervi e per goderne i benefici, non rinun-
ciano alla loro automobile e, una volta sul posto, pratica-
no sport che alterano i paesaggi, a livello visivo e sonoro.

Dagli anni Trenta, in effetti, le inaugurazioni di nuo-
ve funicolari alpine si susseguono una dopo I’altra. Nella
seconda meta del XX secolo, le auto giungono in massa
nelle vallate alpine e la musica irrompe nei ristoranti sul-
le piste di sci. La comodita dello sciatore &€ rumorosa. In
anni piu recenti, alla sera, non appena le funicolari si fer-
mavano, si poteva passeggiare nella calma tra gli abeti, in
compagnia del rumore dei passi sulla neve... e di quello
degli impianti di innevamento artificiale.

Il turismo non cambia solo il modo di percepire e di
proporre le pratiche sonore di una volta, fissando certe
sonorita in uno spazio folcloristico atemporale. Esso ac-
centua anche una modernita tecnica che modifica ’'am-
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biente sonoro ad altitudini sempre maggiori, creando un
paesaggio sonoro urbanizzato a macchia di leopardo, che
cambia le regioni di montagna:

Ca construit tous azimuts. Zermatt s’agrandit pour
accueillir encore plus de riches. Au détriment de la
montagne, forcément. La montagne ne peut pas lutter
contre I’argent. Contre ces gens qui viennent skier
I’été sur les glaciers zébrés de remontées mécaniques.
Ils viennent trouver ce qu’ils n’ont plus en ville: I’air
pur. Mais il leur faut néanmoins I’horizon bétonné
et le bruit des machines, sinon ils se sentent perdus.
Comme ils ont I’argent... D’ici qu’ils nous mettent
un téléphérique pour aller au sommet du Zinalro-
thorn.. .2

Queste considerazioni pubblicate nel 2006 su un sito
internet, certo polemiche e riferite solo a qualche regione
particolarmente conosciuta, danno I’idea di un territorio
fragile e multifunzionale, confrontato con forme di turi-
smo intensivo, che provoca la perdita di elementi paesag-
gistici e compromette I’ambiente sonoro dei luoghi.

Dagli anni Cinquanta, mentre si susseguono gli an-
nunci pubblicitari che propongono dei soggiorni tonifi-
canti in montagna — il paradiso della quiete, lontano dal
mondo e dal rumore —, nelle regioni alpine le attivita dai
toni sempre piu invasivi si moltiplicano.

Tra tradizioni e progresso tecnico, nel 1960, un ban-
ditore con il tamburo attende i re magi che sbarcano in
elicottero nella localita turistica di Chandolin. Ormai,
anche le quote piu elevate possono essere raggiunte dal
cielo. Il “pilota dei ghiacciai” — espressione che deriva dal-
le prodezze di Hermann Geiger (1914-1966), pioniere dei
salvataggi in montagna — trasporta i turisti in aereo fino ai

2. Lunedi 31 luglio 2006, Guillaume Blanc: http://gblanc.fr/spip.
php?article398 (consultato il 13.12.2019).
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piit freddi e discosti luoghi montani. Gia a meta degli anni
Sessanta, in Vallese questa pratica turistica vede contrap-
porsi due fronti: coloro che vorrebbero delimitare delle
zone vietate al volo per evitare i disturbi acustici e proteg-
gere la natura, e coloro che non ne vedono il senso. Per il
portavoce dei fautori del volo aereo, quello del rumore ¢
un problema che riguarda le agglomerazioni e le pianu-
re: “le bruit diminue progressivement a mesure que ’on
s’éleve en altitude (...) c’est un fait scientifique, le pro-
bléme du bruit ne se pose pas en montagne”, e d’altronde
“a quoi bon réserver des zones de silence — qui sont déja
naturellement protégées par les lois de la physique — pour
des touristes que ’absence de notre trafic aérien,en mon-
tagne, oriente ailleurs” (Le Nouvelliste, 13.1.1967).

Come accadde per lo Heimatschutz, la sensibilizza-
zione nei confronti di questo tipo di inquinamento, che
non & solo sonoro, giunge anche dall’esterno, da scienziati
e associazioni legate alla montagna, come, ad esempio,
il Club alpino svizzero, sollevando vivaci proteste: “Les
montagnes qui nous entourent nous appartiennent et les
Valaisans sauront bien intervenir si un jour cela devenait
nécessaire” (Le Nouvelliste, 30.10.1966). Il suono e il ru-
more — e la percezione che se ne ha - dipendono, in fondo,
anche da chi li produce: noi o gli altri.

11 suono e le altitudini:
dal pericolo all’inquinamento

Negli anni Trenta, lo scrittore Ludwig Hohl, biasiman-
do la Svizzera che sirifugia nella propria identita alpestre,
parla metaforicamente di Svizzeri con problemi uditivi:
“Les avalanches, les éboulements et ce genre de phéno-
ménes naturels doivent leur avoir infligé cette infirmité”
(Utz,2001:175). E tuttavia vero che i rumori della natura
alpina plasmano anche una certa visione della montagna.
Come afferma Peter Utz, la valanga ¢ anche una cata-
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strofe, che genera cliché sonori. Questi ultimi promuo-
vono la rappresentazione di un silenzio delle Alpi quasi
sacralizzato: non bisogna gridare né fare rumore per non
scatenare I’inferno bianco. Una credenza tanto ancorata
nell’'immaginario collettivo, da spingere, alcuni anni fa,
Iistituto per lo studio della neve e delle valanghe di Da-
vos (SLF) a verificare se le grida e altri rumori possano
davvero provocare degli scoscendimenti di masse nevose.

Se le valanghe sembrano insensibili alle onde sonore,
non & cosi per molti abitanti delle montagne e a volte
la coabitazione & difficile, provocando tensioni tra abi-
tanti dei luoghi e turisti, tra esseri umani e animali. La
multifunzionalita dei territori e la concorrenza degli usi
conduce a conflitti negli spazi rurali e di montagna. Una
parte di questi conflitti sono legati alla storia dei sensi,
in particolare I’odorato e 1'udito. Basti pensare all’alle-
vatore le cui mucche con i loro campanacci pascolano
nelle vicinanze di un quartiere residenziale appena edi-
ficato, creando un cocktail potenzialmente esplosivo: da
un lato i diritti del contadino, rivendicati anche in nome
dell’identitd comunitaria; dall’altro lato, i proprietari
delle nuove abitazioni, spesso residenze secondarie, che
cullano il loro sogno di vita, o di vacanza, in mezzo alla
natura, infastiditi da suoni cosi lontani dalle loro espe-
rienze sensoriali. E va ancora preso in considerazione
chi si interroga sul fastidio che gli animali stessi possono
trarre dal rumore dei campanacci.

Se nelle agglomerazioni certe pratiche sono da lungo
tempo regolamentate, in montagna cio risulta pitt arduo
come mostra il rumore del decespugliatore utilizzato la
domenica o gli elicotteri, che al di fuori degli agglome-
rati, possono volare a quote molto basse arrecando un
elevato disturbo alle persone e alla fauna. Il loro uso ha
rivoluzionato i cantieri d’alta quota a partire dalla fine
degli anni Cinquanta, con la costruzione delle capanne
alpine e ha conosciuto un’estensione nell’utilizzo, dalla
fine degli anni Sessanta, dapprima per i salvataggi e I’ap-
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provvigionamento, poi e sempre di pit, per il trasporto
delle persone.

Luogo di passaggio privilegiato, persino obbligato, tra
il nord e il sud dell’Europa, le Alpi sono una regione par-
ticolarmente vulnerabile per quanto riguarda I'inquina-
mento sonoro a causa della massiccia presenza di tunnel
e di assi autostradali e ferroviari. Fattori meteorologici e
geomorfologici spingono i rumori verso le quote piu alte
delle valli.

A partire dagli anni Settanta, la protezione dei pae-
saggi alpini e di alta montagna e della loro fauna, mobilita
un numero crescente di movimenti e associazioni. Dagli
anni Novanta in poi, la lotta all’inquinamento acustico ¢
sempre pill presente tra le loro rivendicazioni. L’articolo
12 del “Protocollo Trasporti” introdotto nella Convenzio-
ne delle Alpi nel 2007 & dedicato ai problemi del rumore
degli aerei e degli elicotteri. Nel 2013, la Fondazione sviz-
zera per la protezione del paesaggio ha ricordato che il
traffico aereo in montagna a fini turistici ¢ da sempre in
conflitto con il riposo e la tranquillita, e con le disposizio-
ni riguardanti i paesaggi protetti.

Se ’ambiente sonoro, in particolare i silenzi, intesi
come suoni della natura, & sempre pill popolare e suscet-
tibile di patrimonializzazione, oltre che valore aggiunto
per l'industria turistica, la crescente antropizzazione del-
le aree d’altitudine pone nuove sfide.

In conclusione: per una storia
(anche) sonora delle Alpi

Regione di frontiera tra nazioni, culture e lingue, non-
ché tra ecosistemi, il territorio alpino concentra sia i ftopot
identitari forti e direttamente connessi al nostro rapporto
con la natura, sia le sfide del progresso e della moderni-
ta. Studiarli sul lungo periodo permette di capire meglio
la mutazione e le implicazioni di questi fenomeni, come

200

pure I’evoluzione delle nostre sensibilita e delle nostre
rappresentazioni: se sottofondi sonori delle nostre gior-
nate cittadine, ai quali siamo diventati quasi insensibili,
diventano fonte di disturbo quando siamo in montagna,
forse & dovuto all’immagine del silenzio sublime delle
Alpi, che sembra resistere tenacemente quanto il cliché
dell’aria pura.

Da un altro punto di vista, assieme al paesaggio, € tal-
volta in un modo ancora pill eclatante considerando la
sua evoluzione, ’ambiente sonoro alpino ci permette di
penetrare le tensioni e le coabitazioni. La loro storicizza-
zione attraverso ’attenzione alle sonorita ¢ un modo di
comprendere i nostri paradossi e le nostre difficolta nei
riguardi della fragilita dei nostri ecosistemi. Che cosa ci
dice la nostra accresciuta sensibilita verso i suoni della
nostra societa? Che cosa ci suggeriscono questi rumori
sulla storia dello sviluppo del territorio e sulle buone e
cattive abitudini nel tempo? Laddove il rumore umano
- I'antropofonia — prende il sopravvento, il rumore della
natura — la biofonia — si attenua, o sparisce. In questo
senso, il paesaggio sonoro ¢ anche e soprattutto segnale
di come la presenza umana condiziona i processi di mu-
tamento e di deterioramento della biodiversita.

Tra i laboratori privilegiati per una riflessione interdi-
sciplinare sulla sostenibilita a diversi livelli, le Alpi colte
attraverso la storia delle loro sonorita hanno molto da
dirci. Tendiamo I’orecchio!
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