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Les petites places
d’Armand Niquille

Claude Reichler
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Comment analyser le paysage urbain chez

Nicuille? Chercheur et écrivain, professeur

| | = : i o
nonoraire a 'Universite de Lausanne et

¢

specialiste de histoire du paysage, Claude

Reichler livre quelques pistes sous l'angle de
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artiste. Attentif a I'art contemporain, Claude
Reichler a ete éleve au College Saint-Michel
de 1959 2 1967, ou il a connu Niquille comme

Les jardins de I’Hétel Ratzé
Huile sur Loile
Q2 k6N em, 1985,

Place du Baromeétre, Fribourg
Husile sut toile
40 %46 cm, 1934

=yarmi les vues de Fribourg peintes par Niquille, me plaisent par-
i tculierement les petites places: et plus que de me plaire, elles
m’intriguent et m’émeuvent. Sans étre trés nombreuses, elles consti-
tuent 'un des types favoris du paysage urbain chez ce peintre'.
Un des tableaux porte comme titre ce nom commun: Petite place
dominant les Cordeliers (1981). Pour qui regarde le tableau, cetle
petite place est habitée par un mystere qu’on pergoit sans pouvoir
I'expliciter, dont on s’émerveille ou dont on s’inquicte. Par ce mys-
tere latent au sein d’un décor urbain, elle appariient a une veine de
I'eeuvre qu’on pourrait appeler «balthusienne»?. De maniére peut-
étre paradoxale, la toile est d’un format relativement grand dans la
pratique du peintre, proche du carré (90 x 100 cm), pour [’étroite
surface représentée. Car, comme le ferait un photographe, le peintre
a cadré son sujet pour ne donner 2 voir qu’une partie de la place;
il limite aussi rigoureusement les objets présents dans I'image, de
maniere que chaque inflexion, chaque détail deviennent signifiants.

La topographie de la place est particuliere, puisque I'un de ses ¢0-
s surplombe une sorte d’esplanade plantée de grands arbres qu’on
nomme le «Marché-au-Poisson», sur la rue de Morat. La place offre

ainsi un point de vue élevé sur la fagade de I’église des Cordeliers

et sur une partie du couvent du méme nom, situés de I’autre c6té de
la rue. Elle est un balcon, mais, en tant que place, elle est en désé-
quilibre, puisqu’elle s’ouvre sur un vide. Une balustrade la clot, que
le tableau présente de face, dans son plan moyen, avec ses piliers a
quatre pans ol s’appuient les parties successives de la barriere de
métal. Sur le devant, du c6té de 1’observateur, une chaine formant
des festons telle une guirlande aux courbes gracieuses, est portée
par des bornes coniques ornées d’une capuche métallique surmontée
d’un anneau. Deux grands arbres les précedent au premier plan.

L PETLEYS
rETLeY

I’espace ainsi tracé est occupé, tout a gauche, par une fontaine dont
le haut cippe central portant les goulots, placé a I’extréme gauche de
I’image, est surmonté d’une Vierge a I'enfant couronnée et munie
d’un sceplre; dessinée de maniere sommaire, inachevée ou sauvage,
cette statue communique une impression inquiétante a qui la regarde
un peu longuement, une étrangeté d’idole”. Au tiers droit du tableau,
une femme qu’on peut supposer jeune encore, de petite taille, vétue
d’un long manteau bleu foncé, portant contre sa cuisse une sacoche
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Petite place dominant les Cordeliers
Huile sur toile
90x100cm, 1981

gqu'elle tient a deux mains: silhouette fréle et sans épaisseur, elle
tourne le dos au spectateur et semble absorbée dans la contempla-
tion de I’église, dont la belle fagade réguliere est surmontée d’un
fronton percé d’une lunette ronde.

De hautes baies nous font face, opaques, comme des yeux sans
regard. Marquant la structure de la fagade par des traits noirs et
fermes, Niquille néglige les détails architecturaux: il dessine des pi-
lastres uniques alors qu’ils sont doubles, ne note pas les volutes io-
niques des chapiteaux du fronton. L’appareillage ne l’intéresse que
pour les couleurs de la molasse, du gris a I’ocre et au vert sombre,
avec des traces de jaune, dans une tonalité de contre-jour soulignée
encore par les traces qu’a déposées sur la toile la spatule. Les taches
blanches de la neige sur le toit du couvent ct sur les branches des
arbres rehaussent le caractére un peu sombre de ce chromatisme.
A l’arrigre-plan, au-dessus des toits, un lever de soleil hivernal fait
comme un embrasement lointain de rose, d’or et de bleu parmi les
dominances de gris, déployant un ciel aux tonalités subtiles et dra-
matiques, qui semble monter de I’horizon. Mais cela posé comme
sans précaution, étalé par touches et laissant voir la texture de la

Les hauts du Musée, la Cathédrale et les
églises des Cordeliers et de Notre-Dame

Huile sur toile
100 x 60 cm, 1989,

toile, recouvrant parfois les branchages des arbres dénudés qui for-
ment le premier plan.

Ces arbres, les hauts fiits de leurs troncs (les arbres plantés en contre-
bas ne sont visibles qu’en partie), leurs branches tordues, nouées,
entrelacées en un grillage végétal tourmenté, sont peints comme
dans beaucoup de toiles de Niquille, que celles-ci représentent un
espace urbain ou des vergers et des jardins campagnards. Leur force
de vie, leur valeur symbolique et leur qualité plastique ont été sou-
vent indiquées par les commentateurs du peintre®. Je voudrais ici
aller encore 2 un autre aspect de ce tableau qui me parait intimement
lié a son sujet: les reflets.

Le sol de la petite place, avec le trottoir qui borde la balustrade,
apparait lisse et verglacé comme une patinoire. Les piliers, les cones
de pierre du premier plan, les arbres en partie s’y reflétent comme
en un miroir, menant un ballet immobile et rythmé. Le ciel lui-méme
s’y reflete en un miroitement de couleurs pélies et fondues, formant
un ciel d’en bas ol les flamboiements du haut apparaissent adoucis
et nuancés. Le corps de la femme se mire tout entier dans ce ciel-1a,
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ses jambes fines, sa taille serrée, sa grande chevelure évasée. Mais
les reflets ne révelent rien; ils redoublent le mystére et conferent
a I’image une intimité troublante, une étrangeté familiere qui nous
questionne et que les jeux de duplications renvoient d’un plan sur
I"autre, d’un objet a ’autre. Des rapports sont tissés entre le haut et
le bas, I’organique et le minéral, entre la place et la passante, entre
la Vierge altiére sur sa colonne et la femme timide, entre la fagade
et celle qui la conterple... Ces rapports qu’on pergoit sans pouvoir
les résoudre augmentent le sentiment indéfi nissable, a la limite du
fantastique, que communique le tableau.

Etomnants

Il ne semble pas exagéré de dire que ces renvois énigmatiques dont
la passante solitaire est le nceud, constituent le sujet de la peinture,
autant que la place elle-méme en tant que décor urbain. Dans ’at-
mosphere silencieuse et comme figée qui régne dans le tableau
’énigme trouve d’étonnantes répercussions lorsqu’on interroge le’
nom de cette «petite place» laissée dans I’anonymat par le titre, mais
aussi les particularités historiques de la facade de 1’église. La place
s’appelle en effet «Place d’Affry»: Niquille le savait, lui qui dé-
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signait presque toujours ses paysages urbains par des toponymes,
dans une ville dont il connaissait chaque recoin. Quant a la grande
et belle fagade, il est aisé d’apprendre qu’elle a été dessinée par
«Frangois-Philippe de Diesbach-Belleroche, officier au service de
France», lors de la reconstruction de I’église en 1745%. On sait com-
bien Armand Niquille a été aimanté par la famille des de Diesbach
dont il pensait &tre un rejeton «naturel»; on sait que les rumeurs e£
les commentaires (savants parfois), ont régulicrement accordé crédit
a cette filiation®. Il y a donc 2 I’évidence, dans la peinture méme, des
reflets de sens qui ne relévent pas du visible proprement dit, et que
le peintre tout en méme temps évoque et maintient dans I’ombre.

pepuis [ place du Petit Saint-Jean, le début du
|1J;)nt du Milieu et Lorette

Juflesur pannead

A0 ¢ ERCm, 1536,

2. Regard de la place du Petit Saint-Jean sur

Lorette
Huile sur toile
42 3Lam, 1979

3, La place Python et P'ancien kiosque

Huile sur toile
65 % 78 Cm

i ceuvies au moins dont e sujet (et non le point d'vbservation) est une place de

1 Unerecherche surle site de la Fondation Armand Niguille (v armand-niguille ch) permet de repérer s

Fribourg, Niquille o peint des places dés le tout début de son activité de peintre et jusque dans les années 80,
(i ne portent pas le nont de «places, mais dont la représentation peinte comporta (les caractéristiques comparables: on en trouverait un certain

2 I faudrait inclure des sites uibains ¢
nombre, dont je parlerai ci-dessous.
La fontaine est celle de Notre-Dame du Rosaire, surmontée d’une statue néo-golhique de 1935, inspirée par une statuetle de 1790 due a Joseph Mueller et conservée dans la basilique
Notre-Dame toute proche. Voir «Fontaines 3 Fribourgs, sur e site fribourgtourisme.ch, consulte le 27.09,2015.

=5 de Claude Pochon, Michel Terrapon, Walter Tschopp et en particulier Jacques Biolley

S

ard, «Sept siecles d'architecture lianciscaings, in o Fribourg, juin 1891, i 80-91, p. 18 Dans son Petit guide de fa ville de Fribourg (1990), Hermann Schdpler mentionne

4 Rappelons le

5 Voir Jacques Byj
Larchitecte-cavalier Francois-Philippe de Diesbach-Steinbruggs. Peu importe ici la divergence; elle sépare deur branches de {a famille de Diesbach, Pune des famiilles patriciennes les

plus importantes du canton, envichic et anoblie au service du roi de France,
La biographie publiée par Claude Luezior (Armand Niquille, artiste-peintre au cosur des cicatrices, 2015) porte centralement sur cette question, que l'auteur traite avec toute la force per-

suasive el émotionnelle de son arl de romancier, mais aussi a partir de documents inédits,
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Claude Reichler interrppe cortdins dlemerts

Vimaginaire d'Armand Niquille. Paralléleme

cdu dedans et du dehars, structurant [imape da

|.-.I'|'-'|||' lans sape Wiire,

Bien que mon chemin ne soit pas celui de
la biographic d”Armand Niquille et que je
cherche @ décrire et interpréter un tableay
et plus largement une série de tableaux, il
appartient & une analyse de 1’image d’in-
terroger les ¢léments biographiques qui la
travaillent sans apparaitre au plein jour.
S’il y a unc énigme de la naissance de 1’ar-
tiste, plus que de la résoudre il m’importe
de comprendre comment elle dynamise
Paeuvre. quelle densité d’imaginaire clle
lui apporte, quel levier elle constitue pour
traduire en acte de peinture la réalité com-
mune. II m’importe de chercher en quoi
elle I’a poussé a dépasser la contingence
de sa propre vie pour s’accomplir dans
une ceuvre esthétique et nous adresser des
questions susceptibles de toucher tous les
hommes.

blographiques qui jousrent U réle da 15

tl [YOI5H |"=‘-,-','JI'i'i-".---.|'||'|'I Jelale! AT

maniére generale, prend un se

Héros par le manque

Dans un livre maintenant un peu ancien
mais dont le propos central reste stimu-
lant, la critique littéraire Marthe Robert
avait développé une notion proposée par
Freud sous I"appellation de «roman fami-
lial du névrosé»'. Marthe Robert réécrivait
'histoire du roman moderne — depuis Don
Quichotte et Robinson Crusoé — i partir de
cette idée que I’enfant, 2 un moment de son
développement psychique, s’altribue une
ascendance plus prestigieuse que la sienne
pour se donner, par la magie du réve éveillé,
des modeles de vie glorieuse et s’ouvrir des
chemins vers la reconnaissance d’autrui.
Elle distinguait deux types de personnages
romanesques: «soil I’Enfant trouvé, qui re-
fait le monde a sa guise, soit le Batard, qui
cherche a imposer sa volonté au monde».
Peu importent ici les distinctions établies

o e e ol e b— T e

e —

Place des Ormeaux et des Arcades
Huile sur toile
73100 cm, 1281,
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par Mirthe Robert et les orientations qu’elle
trace dans 1"hisioive du roman moderne: je
retiendrai de son livee la proposition cen-
trale, plus anthropologique que linéraire,

selon laquelle les hommes se for 1 A

hisioires qu'ils (se) raconteni, un

moyen e

destin répondant A des

mode

25 pareniaux
imaginaires, voire mythiques, A inverse
des hérvitiers, les héros du «roman Familiale

sont des héros par le mangue, qui doivent

ou bien forcer les portes pour jouer un role
duans le monde social, ou bien valoriser pour

eux-mémes teur exclusion,

2uels répondants d ordre plasiique — el non

simplement naraiif — pourrmient-ils leur cor-
respondre dans [a peinture el dang le monde

des im

ven ginéral? Je fais Uhypoihi

(que ceus=ci existent bel et bien, et qu'il Faui

les chercher & travers "opposition du de-
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Du kg de la
UHéiel de Ville e

Gl as0 e, 1580,

dans et du defiors, foujours structuranie dans
[Mime

L Adnstredéfinie, non plus dépendante
de Ia |')i<w;:v,|‘:|")l'lie Mats ouverie sur I"ii'l‘m;__gj-
naire et la spatialité, la notion peut éire ulile
pour comprendre ocuvie de Niquille, du
moins certaines

de ses instances thémaiigues

profondes dans lenrs formulations plastiques.
Parce quelles déerivent, dang le paysage ur-

Bain, une confrontation entre I'iniéricur ef

terieur qui est sans doute en rappori avee

atirait mysié

ieux quielles exercent, les pe-
fites places présentent sur ces questions un
corpus remarguible, Je voudrais continuer A

les interroger.

«Habitabilité heureuse»

Regardons la wile iniiiulée Place des O

e ef des Arcades (p, 27), elle aussi de
LO8 1. Blle contraste avec Ia Petite place do-

minani les Cordeliers (1, 22) parsa structure,

coins de ciel visibles sont assimilés cux aus-

si. Cetle gamme resireinte es

animee de tons

chauds qui communiquent au biti et 3 es-
puce de i ploce quelque chose d'aimable.
une sorle de bonhommic: jaimerais dire

une habitabilité heureuse?, Les formes ori-

0~

ffet, en asso-

phiques participent an méme

clant sans rupture les droites ot les angles des

immeubles en arridre-plan, avee les lig

evasces des balusires

au-dessus du calé, ei surtout avee les are

aux voussures ¢légantes quio donneni son
nom i la place, au-dessous. La succession
ryilhmee de

el des fendires ef pi-
tastres du baiiment fait un fond quelgue peu

ihéimal, que renforcent les troncs des arbres.

5¢s comime des poteaux ef ¢

dress licremeni

eapaces. Cey arbres d’ailleurs déploient leurs

pour cefte fois=ci, dune manicre

d'un

Aisée, portant des (ouf

quion dirait ap
feuillnoe roux darriere-automne: "un d’eux
Céploie en une boule parfaite, adrienne el

aux dun subtil

comme découpde par les ¢

arf topiaire,

jardinicr, ndepte

Toule cetie consonne avec Vinviie
s a8

ur) par le café des Arcades dont le

¢
&

eur (et imaginatrement au

adres
spect

nom se i sur une vitre, et dont les ¢

blancs aux plis régulier s plafonniers
lumineux derriere les les parols

boisées. sont une promesse de chaleur, d'in-

timiid et de convivialife.,

Pouriani dans le coin droit de [ime
ree el solitaire, le dos tournd, une femme est
ade du cald et sa porie

L qui 1 Je la fag

fermée. On pourrait n’y pas prendre garde.

le tillenl e

v place de UHbtel
de Ville

Huile sy toile

BT 190 cm, 1980,

Mais des quion la voil, comment ne |

e, s grande

connaitre dans sa silhouette ¢
¢ A main,

chevelure, son manicau bleu, son si
son attityde (Caitente et d’observation, la pas-
lise des

Faeacde de |éo
sante qui coniemple la Fagade de 'ég

s e

o AT y

Cordelie /7 Flle semble

ici, dans ce liew qui proclame Maccueil et les

bonheurs du dedans, une figure de Ve

el en meme i

nps, comme dans a toile
elle représente un relais du re-

card du peintre ingerit dans le tablean, et tout

autant du regard du spectateir. sa p

ude de la

iere dang la quic

introduii un mys

cord irrésolu, entre ap

place, elle y met un a

=t forclusion.

Pa renance

Le mystére de la petite dame

On retrouve cette méme fenmime et sa posiure

d'aitente dans d autres lieux urbaing, Voici
Le dilleul e la Place de "Hotel-de-Ville

(1980), une toile de dimension moyenne

elle ausst (voir ci=dessus).

Presque cai
est passablement

La iopographie de la plac

modifide par le cadrage

Fait une assez grande place

[Eoe

e

s largeur ef sa profondeur

peinire a coniracic
le vieux tlleul au cenire de

pour place
encadrement,

Pimage et lui affeir un riche

i de concentration dans

[l produit ainsiun e
(™

¢ ol la faca

une structure spatiale comple
~le=VYille,

face A Mobservateur of comme

-

placee

de PHOL frontalemeni

andie,

: falsy oo " A
occupe tout e fond du tableau”. Les éléments

hiteciwraux ot le mobilier urbain sownt

avee un détail minuiieus. Des m;

Ges ga ol 1 sur la place au reliel

)O!

incertain, une rue s enfonce enire deux rangs
de balusices, vers la drolfe, une autre, au

premier plan, enlame sa montee.
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Le haut de la rue de ’Hépital
et les Ursulines, la nuit

Huile sur toile

92 x65cm), 1983,

Les rayons d’un soleil d’hiver donnent au
coin de ciel visible a 1’angle du beffroi, une
aura dorée; ils baignent Iappareillage de
molasse ainsi que la neige qui recouvre les
toits et la grande fontaine octogonale avec
la statue de Saint Georges terrassant le dra-
gon, caracolant sur sa colonne torse; ils ac-
compagnent I’¢lan des branches du tilleul,
soulignent les accidents tourmentés de son
tronc; et, comme si la lumiére allait s’étei-
gnant de haut en bas, I’un d’eux touche en-
core la chevelure de la «petite dame», tout a
droite au bas du tableau, perdue sur un trot-
toir au seuil de la place.

Que fait-elle 1a? Qu’attend-elle? Sur quoi se
fixe son regard? Seul élément humain dans
le décor urbain, elle communique & nouveau

b

N
\\{ .

énigme qu’a nouveau rien ne permet de ré-
soudre — car méme 1’enquéte biographique
et historique, telle qu’elle s’est révélée utile
pour la Petite place dominant les Corde-
liers, n’a pas livré de solution sans reste.

Les tableaux resteront nos guides, car nous
retrouvons cette femme pour la troisiéme
fois sur une place de peinture. Elle est a
chaque fois une figure esquissée sans pro-
fondeur, mais qui pourtant joue un r6le de
marqueur de la tension entre intérieur et ex-
térieur. Dés qu’on la voit, ¢’est & partir d’elle
qu’on lit la structure et les valeurs plastiques

La Planche et le Bourg
au dernier soleil

Huile sur toile

120 x 100 cm, 1970.

du tableau; a partir d’elle que s’engagent de
nouvelles significations. De plus, la récur-
rence de cette figure suggere que le peintre
ébauche une histoire sans vouloir lui donner
du corps, sans lui conférer I’épaisseur d’un
personnage ni nouer l'intrigue d’un récit.
On soupgonne, en tirant partie de la polysé-
mie du terme, qu’elle est ici comme la gues-
tion-méme de la place: 1a place dans la ville
et la place du peintre dans le monde social.

1 Voir Marthe Robert, Roman des origines et origines du roman, Paris, Grasset, 1972, L'article de Freud était paru en 1907.

2 Impression que reléve aussi Jacques Biolley dans son commentaire (cf. Niquille, 1996, p. 79).

aux lieux — comme récédemment — 3 Le tableau appartient & une série de ctilteuls, peint avant et aprés que l'arbre ait été enlevé du lieu qu'il occupait. Trés attaché & ce vieil arbre aux formes fantastiques, Niquille y voyait un
t — une PP p presq
apparence d’étrangeté. Elle introduit une

symbole du passé de la ville et de {a profondeur du temps.
4 'Hotel-de-Ville, érigé a place de l'ancienne forteresse des Zahringen, est le siége du Grand Conseil, lieu et symbole de autorité politique. Niquille prend soin de faire voir les différents

styles de sa construction, du gothique tardif au baroque. Le batiment sur la droite, avec sa colonnade en perspective et son grillage, est un ancien corps de garde

Fondation Armand Niquitie
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Fribourg, ville-paysage

Claude Reichler

Pet nombreuses mais éminemment significatives, les petites places apparajssefit

dans l'cetivre de Niquille comme un motif précieuy, e prefnt d'un mystéra aa fois

social et existentiel.

La «pelite dame» apparail encore dans une
toile qui ne représente pas une place i pro-
prement parler, mais une esplanade devant
le bitiment du Musée d"art et d’histoire: Les
platanes devant I"Hotel Ratzé (1978)'. Des
arbres — toujours cux — occupent le premier
plan; plusicurs sont alignés le long de la
rue de Moral, sur le troltoir de laquelle le
peintre a situé son point d’observation. Les
bitiments, qui forment le fond du tableau,
laissent libre une large bande de ciel dans la-
quelle les fleches aigués des clochetons, or-
nées de bulbes gracieux, s’élancent au-des-
sus des toits. Un coloris raffiné montre la
maitrise  chromatique du peintre: jauncs
laiteux du ciel d’hiver, tuiles qu’une mince
pellicule de neige blanchil par endroits,
crépis aux nuances subtiles déposées par
la spatule, vitres de la double galerie dont
les brillances tantdt absorbent la lumigre et

tantdu la refletent, et jusqu’a la neige durcie
ot les reflets du ciel déposent par places un
glacis comme un zesle de citron. ..

Le manteau bleu fait tache entre deux
arbres, la chevelure arrondic comme une
boule placée sur les épaules, le sac & main,
les bottines noires...: la femme sans visage
regarde, immobile, détournée, la colonnade
el le petit palais Renaissance. Une barriere
de bois I'en sépare, marquant son extériori-
¢, bien qu’une fois encore elle soit un relais
du regard du peintre.

Les épisodes d’une histoire diffractée
Il est temps d’émettre une hypothese (’en-
semble sur ces tableaux qui semblent consti-
tuer les épisodes d’une histoire diffractée en
plusieurs éclats®. Léglise, le café, 1"hotel-
de-ville, le musée: ces licux de la ville ne

Les platanes devant I'Hotel Ratzé
Fluile sur taile
100% 74, 1978

atioh Armaid



Les Gastlosen
Huile sur toile ;
95x 120 cm, 1988. id

forment-ils pas une allégorie sur la place de
Partiste dans la cité? Armand Niquille s’est
trouvé a la fois au-dedans et au-dehors et
de I’Eglise, et du pouvoir, de la sociabili-
té, de 1’art. Dans ses écrits comme dans ses
confidences & des proches, il n’a revendiqué
qu’une petite place,— celle qui revient A ’ar-
tiste authentique, selon lui. On retrouve ici
la posture du fils non reconnu — le mythe du
Batard — qui doit a la fois se faire une place
et accepter sa forclusion. Il n’est alors pas
nécessaire de chercher une identité sociale
a la femme au manteau bleu. Elle apparait
comme la figure d’un questionnement, ou
encore comme une sorte d’anima prenant
forme sur les lieux ol le peintre flane et dont
il capte le charme et I’inquiétude?®.

Mais il faut aussi revenir a la peinture
de paysage en tant que telle. Les petites
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places occupent, dans 1’ceuvre paysagere
de Niquille, une fonction particuliére: peu
nombreuses mais éminemment significa-
tives, elles apparaissent comme un motif
précieux, empreint d’un mystere a la fois
social et existentiel. Elles ne sont pas repré-
sentées comme des lieux de rencontres et
d’échanges, telle I’agora qui est 4 1’origine
des places urbaines en Europe; ni non plus
comme des lieux de redistribution des cir-
cuits et des biens, tel le marché médiéval;
ni méme comme des espaces de convivialité
étroite tel le campiello vénitien. Chez Ni-
quille, la place indique bien plutdt une ré-
serve, a la fois dans le tissu urbain et dans la
vie sociale, et avant tout dans I’imaginaire.

Préserver un monde disparaissant
Cette réserve s’oppose au déploiement des
grands Fribourg ,les paysages que le peintre

a multipliés dans les dernieres années de sa
vie (les années 90). Paysages géométrisés,
obsédés d’élévation, constructions symbo-
liques qu’il voulait faire correspondre a un
idéal, «dme [...] tendue de toute sa force
vers I’éternel et la perfection familidres®,
A mes yeux, cette ville forteresse ot la
spiritualité chrétienne est censée s’étre
conservée depuis les temps immémoriaux,
répond & I’angoisse historique suscitée par
I’affaiblissement de la foi et la diminution
de 'emprise de I'Eglise, par la disparition
du monde ancien: les grands Fribourg
sont un échafaudage destiné i préserver le
monde disparaissant de la croyance et le
réve généalogique, patricien et patriarcal,
un donquichottisme de la grandeur et de
la transcendance. Je vois ces constructions
serrées, étouffantes, sans trace humaine,
d’ou surgit une tour de la cathédrale a 1’ef-
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fet disproportionné, comme correspondant
visuellement aux grands paysages géolo-
giques des Gastlosen peints peu avant ces
années-12 (1986, 1988) et plus encore a la
derniére toile intitulée Dans les Gastlosen,
Waldeckspitze (1989), ou la montagne est
une cathédrale de roche, muette et impi-
toyable.

Dans ses paysages de Fribourg, Armand Ni-
quille est devenu ’enfant de ses ceuvres, mé-
dium qui réalise une ceuvre et qui, en méme
temps, s’en extrait. Micux que d’autres
grands paysages, les petites places en dé-
livrent une compréhension empathique et
aimante. Elles sont au cceur d’un réseau qui,
de maille en maille, relie les paysages ur-
bains les plus sensibles et les plus touchants,
notamment dans leur association avec des
espaces intimes de la ville ot s’ébauchent

Dans les Gastlosen,
Waldecktspitze
Huile sur toile

70 x50 cm, 1989

des récits de rencontre, au moyen de figures
12 aussi esquissées: Au bas du Varis (1963),
Le commencement de Pérolles (1980), En
souvenir du tilleul (1988)...

Lintimité au coeur des petites places

Les petites places sont associées aussi aux
tableaux qui montrent une intimité, un lieu
de retrait ou d’échange dans une vue plus
vaste, tel qu’on les découvre lorsqu’on
prend tel ou tel détail d’un grand paysage
en se laissant guider par des lumicres ou
des couleurs chaleureuses, par des reflets,
par un sentiment d’accointance et d’émo-
tion®... Niquille a cultivé I’art de faire entrer
son spectateur dans le tableau, qui répond
2 une fonction essentielle de 1’image, celle
de I’attirance subjective. On ne regarde pas
unc image dans son ensemble: le regard
circule, passe d’un point & ’autre, d’un ob-

jet & I’autre, se laisse attirer par les détails.
Maints paysages de Fribourg disposent ainsi
des points d’accroche qui charment et cap-
tivent notre regard: un pont, un toit, un ver-
ger, une maison basse, I’angle d’une rue, les
couleur d’une falaise... Certes le paysage
est un tout, «ce que I’ceil voit d’un seul te-
nant», selon la définition classique, mais il
est aussi une juxtaposition de petites places,
de lieux intimes ou s’accroche quelque
chose de notre 4me.
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Le coeur du haut et du bas de la ville

Oriauri noté que cette tolle est a premitre, chionologinuement, dans lsquelle e motif apparait, «La petlte place.. s, pelnte en 1941
&la fin duxXvie sigcle, &talt 3 Pépoque ol Niguille le peint, le bitiment principal conterant les collections d'art de a ville; acc
place d'Affry.

|, pourralt ave 1 il congtrdl
aun ancien arsenal du XI0E, il estsitud & proximite de la

Jerenonce 3 commentar une cinquitime czuvie, «Les Jarding de |'Hilel Ratzés (1985), qui pourrait appartenic au méme ensemble puisdqu'une figure de femme solitaine s'y trodye auss),
cpunirue vl diffdramment,

o est une notion venue de C-G_Jung:y récourie ne e parail pas sans pertinence pour on atiste chiez leguel les symboles et le symbolltue ant jolé un ble capltal,
Aemiand Niguille, in Niguiffe, 1989, p, 169,

Fribourg vu de UEst
Riolley donne des exemples de catte captation fmotionnelle dan
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