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Les plaisirs de la table, arme de la satire
morale et politique (du Moyen Age ala
Renaissance... et au-dela)

JEAN-CLAUDE MUHLETHALER

« Le tyran, dans l'orgie, accoudé sur la table,
Commande au crime. >
(Victor Hugo, La Vision de Dante)

« Toutes les tables sont pleines de vomissements et d’ordures (omnes
enim mensae repletae sunt vomitu sordiumque) », dit la Vulgate (Esaie 28: 8).
Lieu de la joie partagée et de l’entente, telle que I'incarne la Sainte Céne'
aux yeux de I’Occident chrétien, la table est aussi le lieu de la démesure et
du déréglement des sens, celui du triomphe du ventre — de la gula et de la
luxuria — sur L'esprit. L'Ecclésiastique prone la continence face a l'opulence
ostentatoire de la « magna mensa» (Sap. 31: 12-13) et la parabole du mau-
vais riche (Luc 16: 19-31) dénonce l'orgueil des nantis; dans le Livre de
Daniel, la malédiction frappe Balthazar, roi de Babylone, pendant le banquet
sacrilége o il fait verser le vin dans les coupes et les vases volés au Temple
de Jérusalem. Dans leur virulence, certains versets de la Bible ne cédent en
rien 4 la colére de Juvénal dénongant, sous Domitien, le déclin de I’'Empire
romain a travers des scénes de table. Ainsi, dans la Satire V, il pointe du doigt
la condition misérable du client confronté & I’arrogance des riches lors d'un
repas nocturne. Qualis cena tamen (v. 24) : «Mais quel diner ! », s’exclame le
satiriste avant d’énumérer les mets raffinés que le maitre des lieux se réserve

1 Comme le rappelle Pierre Michon dans un essai consacré a deux tableaux de Manet (Tablde, 2017:
29): «On ne peut que penser i la Tablée fondamentale, la symétrie fondatrice, celle autour de laquelle
on communie, c’est-a-dire ol on transforme la promiscuité en pure positivité, ’oralité en absorption
divine.»
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3 lui seul, tandis que 'amphitryon voit défiler des plats plus insipides _.mm uns
que les autres: chou blafard qui pue ’huile de lampe, anguilles sorties des

m\mocﬂm‘ nrmawmmbo:m suspects...

Chez Juvénal, les déréglements du festin, au n,oEm mcﬁﬁm_. sont
bafouées les lois de Ia convivialité et de ’hospitalité, &4&9.% ﬂ.m amn_._mm:n.m
morale dont il est le témoin indigné. Le satiriste mm:um_,m aussi ,w.:m.: .wmm :..»:M_G
que les pique-assiettes, car tous sont poussés par le Smw_pm mﬁum:ﬂ. ﬁmm:m e
(Rimell 2005 : 84-85), le méme désir de richesse et I'oubli des a.mwmu.n ﬁ:n_
ont jadis fait la grandeur de Rome. Il manque a ces _umsﬁcmwm _9., re, la
décence et la modération que Plutarque, contemporain &.m.?,ﬁ:mr _,.mn_m.w_.mm
tout au long de ses Propos de table. Aux m::wwn_mm mmm mnwm,smmm m:.ﬂoﬂ.«mm
par un repas harmonieux aux relents mrmo“wo_u_:@cn.m,_ ﬁo:n téve _.m m_m_.n_mmb
les descriptions acerbes du satiriste ont des implications vorsacmm. Ses
attaques, nées de la colére qui ronge son foie (Sat. 1, 45), amamuamﬁ 3 étre
lues 2 la lumiére de l'actualité. Elles se distinguent par deux mmnmnﬁm:\mnﬁumﬂw
qui marquent plus généralement le registre satirique antique, médiéval,
voire moderne: .

. Toute satire est ancrée dans la réalité de son temps et la Sorw:wm. dela
dénonciation se nourrit du besoin de révéler, comme le note wcm_n.wﬁ.umm-
ment Schiller, «la contradiction entre la réalité et I’idéal »2. Um.wm vient
I'indignation qui habite le satiriste (Debailly 2012: 7-11) et fait de ses
écrits « comme le fiel de I’Histoire »*; .

« La satire consiste a dévoiler le Mal triomphant dans une mmamwn&m qui,
de I’Antiquité au Moyen Age, est w.cﬂmmgmsﬁm_mam:n. nosmmﬂqmgnm.‘ On
oppose «les perversions du temps présent > (Debailly 2012: 39) 3 un
Age d’or perdu, dont on réve le retour.

A travers le banquet décevant de Virron s'exprime le dégout que
Juvénal éprouve face & son époque. Tout aussi rebutants mo:.H les Emnw mw.;m_m
lors du banquet infernal décrit par Raoul de Io:.mm:.n a début .M:w .ﬂmn e.
Sous sa plume, I’enfer apparait — selon une tradition ._u_m: mﬂmmﬁm.m ~cofiFe
un mundus inversus « on se pratique la substitution alimentaire diabolique »

2 EnFrance, ’idéal du banquet philosophique s’imposera i la Renaissance (Jeanneret 1987).
3 Schiller, Poésic naive ct sentimentale, p. 140: «den Widerspruch der Wirklichkeit mit dem Ideale ». Le
texte date de 1795.

4 Laformule est de Jacques Peletier du Mans, «Art poétique » (1555), in Traités de poétique et de rhéto-
rique de la Renaissance, éd. F. Goyet, Paris, Livre de Poche, 1990, p. 301.
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(Burde 2018: 26). Son Songe d’Enfer raconte un voyage allégorique dans
'au-dela, un cadre qui incite le lecteur a décoder le récit en clé morale, sauf
que la dénonciation des péchés y est perturbée par I'intrusion du comique
(Legros 2013): on a méme pu voir dans ce dif, proche des fabliaux®, une
«joyeuse farce de potache » (Corbellari 2005: 170) ! Loin d’étre le régne
des supplices et des souffrances éternelles, I’enfer est — 6 surprise ! — un lieu
de plaisir placé sous I’égide de Belzébuth, qui accueille chaleureusement le
voyageur a sa table.

En songe, le moi se retrouve sur le chemin qui conduit a la «cité
d’Enfer »%. 1l arrive a la ville de Convoitise, passe par Foimentie et s’arréte,
apres avoir franchi le fleuve de « Gloutonie » (v. 146), a Vile Taverne ; puis
il se rend a « Chastiau Bordel » (v. 316) et arrive enfin 4 « Desesperance »,
siege du roi d’Enfer, ot régne «la greignour joie de France » (v. 358). Sur son
chemin, le pélerin rencontre un Vice personnifié aprés I'autre, parmi lesquels
les péchés du ventre (liés ala gula et 2 1a luxuria) occupent une place de choix.
Le moi succombe & Versez, puis suit Ivresse chez Fornication. Rencontres
déterminantes! L'excés de jouissance et le déréglement des sens ouvrent au
moi les portes de I'enfer en obscurcissant sa raison (Demaules 2018 77).
Loin d’étre un témoin distant et irréprochable de ’Autre monde, le voyageur
se laisse contaminer et accepte de s’asseoir 4 la table de Belzébuth. Si dénon-
ciation il y a, quel est donc son statut 2... Quelle est l’autorité morale d’un
auteur qui — loin de se poser en juge comme Juvénal ~ nous entraine avec lui
dans un monde a I’envers aux relents carnavalesques, se présentant sous les
traits « d’un jongleur débauché »72...

Paradoxalement, Belzébuth est plus large (généreux) et plus courtois
que le roi de France, car ce démon mange & portes ouvertes... comme en
révent les ménestrels ! Mais, 4 sa table, les convives ont « trop a mengier et poi
a boivre » (v. 602) : le déséquilibre entre I’excés de nourriture et Ie manque
de boisson laisse entrevoir une faille dans 'hospitalité du démon. Ces plats
assaisonnés, échauffants, provoquent une soif inextinguible, de sorte que
les bréilures d’estomac et le risque d’indigestion transforment le banquet en
peine et — pour un lecteur imprégné de préceptes chrétiens — en punition du
pécheur. La morale guette sous le voile du ludique.

S Frangoise Laurent (2018: 144) reléve que, dans les manuscrits, le Songe voisine avec des fabliaux.

6 Lc Songe d’Enfer, ¢d. M. T. Mihm, Tiibingen, Niemeyer, 1984, v. 7. Toute citation est tirée de cette
édition.

7 Comme le développe, dans le sillage des travaux de Fabienne Pomel, Frangoise Laurent
(2018: 142-144).
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C’est avant tout dans les plats servis sur des nappes faites de peaux
d’usuriers (v. 431-32) que se révélent le caractére inquiétant de la table
infernale et, par ricochet, le c6té sombre de la société frangaise. Voici des
«bougres » servis en «sausse de feu» (v. 490/495), voila de délicieux
«pastez » de «vieilles putains » (v. $78-579) ! De tels mets suscitent certes
une réaction de dégott, mais la satire reste générale. Elle ne s’en prend pas
(du moins pas directement) aux puissants, pointant du doigt des catégo-
ries sociales généralement mal vues au Moyen Age: hérétiques, usuriers,
homosexuels, voleurs, prostituées, mais aussi des juristes et des moines (des
Bénédictins en 'occurrence). Ils incarnent les péchés capitaux, notamment
I'avarice et la luxure, de sorte que le banquet de Belzébuth offre un pen-
dant ludique 4 la punition des gourmands en Enfer, tels que la peindront, a
'automne du Moyen Age, le Calendrier des bergers, les fresques de la cathé-
drale d’Albi® ou Jérédme Bosch? dans le Jugement dernier. De ce tableau, nous
retiendrons un détail : ces réprouvés assis a table, entourés de diables qui leur
servent crapauds et serpents (issus du bestiaire infernal) pour tout repas.
Chez Bosch, un damné est en plus contraint de boire 'urine qui, d’un ton-
neau vert — couleur du désordre et de la folie (Pastoureau 1986: 40) — coule
dans sa bouche. Toujours dans le Jugement dernier, deux éléments font
plus précisément écho au Songe d'Enfer: un monstre rétit un malheureux a
la broche, un autre fait frire un misérable dans une poéle. Les deux diables
regardent en direction de la table ot est assis le premier damné (qui boit
I'urine), comme s’ils lui destinaient ces plats de choix.

Il y a toutefois une différence de taille entre la représentation de
Jéréme Bosch etla scéne que peint Raoul de Houdenc ! Dans le Songe d’Enfer,
le moi lui-méme se retrouve a la table de Belzébuth; il mange joyeusement
les rebuts de la société médiévale avec le démon et ses invités, parmilesquels
se trouvent des ecclésiastiques et d’éminents universitaires. Autrement dit,
le moi participe a un acte de cannibalisme, une communion inversée, sans
que cela ne lui pose le moindre probléme. Au contraire ! Le convive parait
fort satisfait des mets et entremets qu’on lui sert, jugeant qu’en fin de compte
« cele nuit oi je molt bon oste » (v. 446). Chez l’auteur du XIII® siécle, I’au-
todérision et le conformisme ironique — 'adhésion apparente aux valeurs

8 Sur ce théme récurrent 2 la fin du Moyen Age et 4 la Renaissance, voir Bauer (1987: 129-134). Sur les
liens entre le Calendricr et 1a cathédrale d’Albi, voir Baschet (2003 : 374-376).

9 Le rapprochement avec ce célébre tableau (Akademie der bildenden Kiinste, Vienne), a été suggéré
par Mireille Demaules (2018 : 80) : elle met en évidence le processus de réification (transfert de I’abstrait
au concret) 4 'ceuvre chez Bosch et Raoul de Houdenc.
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(Jankélévitch 1964 : 76) de son héte — perturbe la clarté de la critique. La
parodie instaure une distance esthétique qui laisse le lecteur libre de gouter
H.m~ renversement carnavalesque proposé par le Songe (donc d’en _,:.merﬂ de
nmmar_,mmnm_. le banquet en clé morale, considérant que l'envers doit étre remis &
Iendroit. ambiguité d’un texte qui oscille entre la célébration de I’hospita-
lité infernale et ]'insistance sur des mets nauséabonds est source de malaise.
Le A.._.mmm_.nom du lecteur est d’autant plus grand que celui-ci ne manquera pas
de s'interroger sur la présence étonnante de moines et d'évéques A la table
de Belzébuth. Voila le trouble que doit exorciser le rire libérateur, sans lequel
le banquet cannibale, trop transgressif, serait décidément insupportable.
La parodie et, corollairement, I'exagération dans I’horreur sont nécessaires
pour que passe la critique, pour que se fasse une prise de conscience salu-
taire. Les plats infimes prétent i rire, mais le banquet infernal est aussi le
miroir déformant d’un monde perverti auquel participent 1’Université et
I"Eglise.

. Chez Raoul de Houdenc, la critique n'est jamais ouvertement poli-
tique. Au passage, le roi de France est méme loué pour la justice qu'il rend
en condamnant sévérement les voleurs (v. 326-330). Seule son hospitalité
ne semble pas au-dessus de tout soupgon dans la mesure ot la générosité de
Belzébuth se lit comme un reproche indirect adressé au prince. En méme
temps, le banquet infernal est un lieu de séduction et, pire, de perdition. 1
se présente comme l'envers des repas courtois, sur lesquels s'ouvrent et se
ﬂw_.n&:m:ﬁ souvent les romans arthuriens depuis Chrétien de Troyes. Ceux-
ci servent — a I'image de la sainte Céne — i célébrer la paix qui régne dans
le royaume en soudant symboliquement la noblesse autour de son roi. II ya
aussi, autour de Belzébuth, une communauté qui se constitue, mais c’est une
communauté cannibale qui, aux antipodes d’Arthur et de ses chevaliers se
nourrit des malheureux servis a son repas. ﬁ

L'idéal de la table arthurienne est un motif que les avatars tardifs
du Roman de Renart, ceuvres de clercs moralistes, ont exploité. Dans le
Couronnement de Renart (vers 1270), un banquet marque la fin du régne du
roi Lion et le début du régne du goupil qui, par ses ruses, s'est hissé jusque
sur les marches du tréne. « Asés burent, asés mangierent »'": |'abondance
m.mm mets a la table du nouveau roi est louge par le narrateur qui y voit
I'expression de '« ouneur » (v. 2720), de I’éclat de la cour. 11 juge Renart
<cortois » (v.2717), parce que celui-ci respecte la coutume et condamne le

10 Le Couronnement de Renart, éd. A. F i i
venart, éd. A. Foulet, Princeton/Paris, Princet i i
v.2721. Toute citation esttirée de cette m&?o:. ’ D e S P 192
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prieur qui a osé critiquer 1’étalage indécent des richesses''. Tout parait donc
au mieux dans le meilleur des mondes possibles, sauf que le mouton Tiber
et le hérisson, chassés de la cour, sont réduits & crier famine aux portes du
palais, comme Lazare exclu de la table du mauvais riche. Le roi Renart
- «que Dius maudie!» (v. 2796) — ne retient auprés de lui que les bétes
puissantes; il éconduit les pauvres, les faibles et les vieux. Le changement
de ton révéle I'ironie qui sous-tend la louange initiale : si, & I’instar des ban-
quets arthuriens, la table de Renart est un «langage du pouvoir » (Ariés
2016: 240), elle s’en distingue néanmoins en ne célébrant pas la paix et
I’harmonie dans le royaume: elle exprime — sous les apparences d’un faste
royal — I'injustice d’une cour o 'orgueil, I’envie et la médisance régnent
en maitres. La force, la ruse imposent leur loi et Renart le magnifique est

une figure du tyran.

Dans le sillage du Couronnement de Renart, le Roman de Fauvel, issu
des milieux de la chancellerie royale sous Philippe IV le Bel, affiche ouverte-
ment ses intentjons politiques. Les noces du cheval Fauvel et de Vaine Gloire
ont lieu a Paris, sur I’ile de la Cité. La topographie invite a lire, sous le voile
de I'allégorie, une dénonciation du pouvoir en France. C’est ce que confirme
l'orgie, sur laquelle débouchent les festivités: les exceés de la table curiale sont
d’emblée condamnés, car le nombre des mets aurait suffi, signale le narrateur,
« pour tiex quatre festes »'*! La liste des plats donne le vertige, au point dail-
leurs que se crée I’impression d’une « digression gratuite » (Laurioux 2011 :
64-68) ou s’inscrit — malgré la condamnation de la gula — une fascination
culinaire. Au cours du festin, on sert:

« chapons, oisons, gélines, cygnes, paons, perdrix, faisans, hérons et
butors (v. 4539-4541) ;

« apreés les volatiles, de la « venoison de maintes guise » (v. 4542) ;

« puis des «poissons (...) a foison» (v. 4547). Le texte énumére une
dizaine de poissons de mer, puis des poissons « d’estans et de rivieres »
(v. 4557), tous apprétés, est-il précisé, avec « grant cure » (v. 4558) ;

11 C’estune critique, dlaquelle n’échappent pas les banquets des grands. Ainsi, le faste ostentatoire des
festivités organisées en 1378 par Charles V en I’honneur de I’'empereur Charles IV ont suscité «cri-
tique » et «raillerie» (le “snobisme” frangais) de certains chroniqueurs, surtout en Allemagne (Lau-

rioux 2018: 127-129),
12 Le Roman de Fauvel, éd. et trad A. Strubel, Paris, Livre de Poche (Lettres gothiques), 2012, v. 4505.
Nous négligeons ici le fait que la liste est empruntée au Roman du comte d’Anjou (1316) de Jean Maillart

et se retrouve dans la Voie de Pauvreté et de Richesse de Jacques Bruyant, dont une version est intégrée au
Mesnagier de Paris. Signalons néanmoins que sa fonction différe d’un texte a 1'autre.
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« des «gauffres et oublees» (v. 4575) qui ouvrent le cortége des frian-
dises et précédent I’énumération des vins prisés, parmi lesquels celui de
Beaune ou le Saint-Pourcain ont encore aujourdhui la cote.

L'énumération des mets et des boissons dit la fascination de I’abon-
dance, laquelle s’exprime par des allitérations suggestives: «le fist fres et
friant » (v. 4601), « savourez fu et sade » (V. 4605) ; « faite fu la dite friture »
(v. 4616)... Mais, pendant cette féte ot chants et musique s’allient aux plai-
sirs de la table, les allitérations — avec le sifflement inquiétant des fricatives
- s'accumulent au moment o1 le banquet va sombrer dans la débauche. Des
failles, encore timides, sont néanmoins perceptibles plus tot, amorcant une
courbe négative qui s'accentue au fil des mets. 1l y a d'abord ces termes qui
disent I'excés (« a foison >, «a grans monciaux =, etc.) ou insistent sur les dif-
férentes fagons d'appréter les plats («maintes manieres », « autres guises >,
etc.). La surabondance et le raffinement sont une premiére note critique
face aux abus auxquels conduit I'art <« des queus qui sevent les sentences »
(v. 4571). L'habilité des cuisiniers, adjuvants du Mal, conduit les convives &
manger « glotement » et & boire « largement » (v. 4596-97), en grande quan-
tité: la rime marque le basculement dans la démesure de l'orgie, quand les
sens les plus bestiaux triomphent et que les derniéres lumiéres de la raison
s’éteignent. Les invités rient de joie, quand on apporte le tonneau de Honte,
car leur soif est aiguisée par une sauce pimentée — comme dans l'enfer de
Raoul de Houdenc! Ils s’enivrent du vin servi par des Vices personnifiés:
«Qutrage » (v. 4611) et « Yvresse » (v. 4638) — encore elle! — les plongent
dans cet état d’hébétement qui fait partie des branches de la gula dans les
arbres des vices', La séquence se clot par une tournure ?.ca.m«_umm_m:. Elle
fait écho au tonneau de Honte et signel'aboutissement de la dérive orgiaque:
«Ades avront honte beiie / Et partout leens espandue » (Fauvel, v. #@rmo-mb.

Le repas aux couleurs de la courtoisie s’est transformé en une scéne de
licence scandaleuse. Au sein du récit, certaines tournures rappellent Raoul de
Houdenc et confirment le mouvement de déchéance qui structure le repas.
On passe des mets prisés 4 la friture faite «de pechiez [...] contre nature »
(v. 4617), puis aux épices et friandises « confites du pechi¢ d’envie / D’ardant
couvoitise et rapine» (v. 4629-30) préparées par 1’épiciére « Lescherie »

13 Surla dimension satirique des listes de nourriture, voir Jeay (2006 262-267).

K- Sur ~..WE_UELB=nm de la métaphore arharescente pour illustrer la filiation entre les vices au Moyen
Age, voir Casagrande et Vecchio (2003: 180-282).

1S James W. H B & i i i
m.uOlmmnm. assell (1982: 137), n° H69 («Boire ses hontes»), cite Frangois Villon et Charles
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(v. 4626). L'intervention des Vices place 'orgie sous un éclairage des plus
négatifs. Au contraire de Raoul de Houdenc, ou I’intention parodique laisse
planer une ambiguité jamais résolue sur le banquet infernal, le Roman de
Fauvel porte, aprés une apparente fascination pour la table aristocratique, un
jugement explicite et sans appel.

En effet! Ily a, parmi les vils courtisans du cheval Fauvel, des Vertus
indignées par le spectacle qu'elles ont sous les yeux. Elles refusent de gotter
aux plats servis 2 «celle orde gent et pource » (v. 4661) qui a fait — pour
parler avec saint Paul - de son ventre un dieu'®. Leur attitude digne introduit
une distance critique, 4 travers laquelle s’exprime une réprobation qui fait des
Vertus les doubles du satiriste dénongant le scandale d’un pouvoir perverti.
Elles pratiquent une modération exemplaire en se faisant servir par

« Abstinence et Sobriété,
Atemprance et Neteté

Et Mesure, qui point ne penchent,
Devant elles servent et trenchent. »
(Fauvel, v. 4670-4673)

A P’issue du banquet s'impose une diététique de la mesure. Plutot
que de I’idéal dessiné jadis par Plutarque, celle-ci s’'inspire d’une éthique aux
relents monastiques, probablement d’origine franciscaine'’. Les excés aux
noces de Fauvel et de Vaine Gloire sont I’expression de leur orgueil qui, com-
parable 4 celui de Balthazar, les conduit 4 défier Dieu. Le banquet ne traduit-
il pas une volonté de dominer le monde par I’énumération des oiseaux, des
animaux de la forét et enfin des poissons? Plus qu'un menu, c’est I'emprise
de ’homme sur I'air, la terre et 'eau qui est mise en scéne. Par ses exces,
le banquet des noces est 2 I'image du pouvoir inique que le couple impose
au royaume de France: de méme que les convives s'emplissent la panse a
outrance, l'usurpateur Fauvel dévore ses sujets a belles dents, les sucant
jusqu’a la moelle pour s’enrichir, lui et les siens, au mépris de toute justice. Le
maudit cheval fauve incarne le Mal triomphant 4 I’instar de Renart le roux!

Que l'intempérance puisse servir de métaphore pour un pouvoir
inique n’étonne pas. Selon Guillaume de Conches commentant Juvénal,
Vallusion 4 Marius, qui se met  boire dés la huitiéme heure (Sat. 1.49-50), est

16 Aux Philippicns 3: 19: « quorum deus venter est».

17 Surl’influence des ordres mendiants a la cour de France, voir Le Goff (1996: 328-344).
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une fagon détournée de dénoncer les excés de table dont sest rendu coupable
Néron, prototype du tyran: « Hic Neronem de gulositate reprehendit »'%, De
leur coté, les régimes des princes mettent en garde les futurs souverains, leur
rappelant que la temperantia est une des vertus requises pour étre digne de
gouverner. La « desatemprance »", écrit Henri de Gauchi dans sa traduction
du De regimine principum de Gilles de Rome, destiné au futur Philippe IV le
Bel, est un « vice tres bestial  : elle détruit le respect des sujets pour leur sei-
gneur, alors que celui-ci devrait leur servir de modéle. Le roi assyrien Sarda-
napale plongé dans la débauche ou Nabuchodonosor broutant 1’herbe dans
safolie (Daniel 4 : 28-33) en offrent des illustrations célébres. Quant 4 Fauvel
il est — selon Fortune, fille de Dieu, qui insulte son prétendant — « fiens mm
ordure » (v. 3826), un misérable « sac tout plein de merde » (v. 3851), brefun
suzerain indigne et un suppot du diable. o

. Contemporain des auteurs du Roman de Fauvel, Philippe de Vitry
(évéque de Meaux) oppose, dans son Dit de Franc Gontier, la vie saine du
berger a celle du courtisan qui végete dans la crainte: « Je nay la teste nue
/ Devant thirant, ne genoil qui s'i ploye »*, clame le premier, conscient du
bonheur qu’il doit 4 son indépendance. Autour de 1400, un autre évéque
Pierre d’Ailly, s’inspire de ce poéme anticurial pour brosser un portrait mn_
vitriol du tyran assis & une table qui croule sous les mets les plus raffinés:

« Vins et viandes avoit il sans mesure,
Chars et poissons, occis en mainte guise,
Broués et saulces de diverse taincture,
Et entremés fais a devise. »*!

La bréve énumération suffit pour condamner le tyran que le locu-
teur qualifie, dans le vers qui suit la citation, de «mal glouton » en proie a
une «lescherie » (v. 15) insatiable. Pierre d’Ailly exploite la polysémie des
n,m:._._mm“ glouton désigne le goinfre, mais c’est aussi un terme d'insulte signi-
fiant canaille ou traitre. Quant 2 la lescherie, elle renvoie 4 la fois 4 la gour-
mandise et a la luxure, les deux péchés du corps dans le septénaire des vices

18  Guillaume de Conches, Glosac in Tuvenalen, ¢ i
d & alen, éd. par Bradford Wilson, Paris, Vrin, 1980
droite (cf. col. gauche: «scilicet gulositas imperatoris »). ' SR

19 LiLivres du gouverncment des rois, éd. S. P. Molenaer, New York, AMS Press, 1966, pp. 56-57.
, PP. 56-57.

20  «Dit de Franc Gonti 23- i iage
(1998), o 54 ntier>, v. 23-24, in Arthur Piaget, « Le Chapel des fleurs de lys >, Romania, 27

21  «Combien est misérable la vie du tyran»,v.9-12, ibid., pp. 64-65.
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qui remonte & Grégoire le Grand (Casagrande/Vecchio 2003: 10). Soumis
4 ses sens, le tyran mérite non seulement le mépris de tous, il est de surcroit
malheureux, car la surabondance méme de sa table 'empéche d’en jouir::

« Mais sac a fiens, pulente cimitiere,
Sepulcre a vin, corps bouffi, crasse pance,
Par tous ses biens en soy n'a lie chiere,

Car ventre saoul en saveur n'a plaisance. »**

Focalisé sur la figure du tyran, le vituperium passe sous silence les
effets de son gouvernement sur le pays. La condamnation de Pierre d’Ailly est
réductrice dans la mesure o la seule gourmandise suffit 4 dénoncer le mau-
vais prince. Le corps bouffi du tyran est celui d'un homme sans conscience,
réduit & ses appétits animaux, vivant dans les ténebres du péche. 11 est,
comme le suggérent les termes de «cimitiere » et de «sepulcre », un mort
vivant, guére différent des gulosi contraints de manger des mets répugnants
en enfer. Le regard du locuteur est aussi critique, sa parole aussi virulente que
celle de Fortune, quand elle voue I'infime Fauvel aux gémonies.

Du Moyen Age 4 la Renaissance, 'association du tyran a la table
(richement garnie) est récurrente. Pour Frangois Villon, la table est l’embléeme
méme de ’homme au pouvoir, du «tirant seant en hault » (assis a la haute
table), contre lequel le « povre homme las »* est impuissant, contraint de se
taire. Au contraire du poéte parisien, qui refuse d’adopter la posture du mora-
liste en se murant dans un silence parlant, son contemporain Jean Tenessax
dénonce le mal qui ronge la cour et la société. Son Livre de Regnart est une
mise en prose, enrichie de gloses, de Renart le Nouvel de Jakemart Giélée,
ceuvre datant de I’époque du Couronnement de Renart, déja évoqué. Lentre-
prise de Jean Tenessax témoigne de l'actualité de ces ceuvres moralisatrices
encore deux si¢cles plus tard. La satire peut en effet se détacher de I'occasion
qui I'a suscitée pour étre recyclée, & condition qu'elle reste assez générale, soit
en recourant a la fable animale, soit en passant par l'allégorie qui, avec son
cortége de personnifications, donne au message une portée plus universelle.

Les gloses du narrateur, témoin de son temps, laissent transparaitre
I'indignation de Jean Tenessax (nous soulignons) : «je ne m’esbahys point et

22 Citation et contexte chez Jean-Clande Miihlethaler (1995: 59).

23 «Testament», v. 1459 et 1462, in Frangois Villon, Lais, Testament, Poésies diverses, éd. et trad.
J.-C. Miihlethaler, Paris, Champion Classiques, 2004, p. 168.
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pour le present si ont fait telles manieres de faire, car Regnart n'est point encores
mort »**. Comme dans le Couronnement de Renart, le triomphe du goupil est
total: le roi Noble quitte la nef des Vertus pour se rendre & « Passeorgueil »

(p- 134), le palais au nom emblématique ot si¢ge Renart. Le lion y est, on s’en
doute, accueilli royalement :

« Quant furent arrivez, le roy sassist a table, et la royne amprés
luy, et les autres pareillement. Regnart commanda aux menestriers
qu'ilz trompassent a chescun mes qu'on asserroit (mettrait) sur
table, et ainsi le firent. Maistre Regnart servoit a table tresreve-
ramment. Apres ce qu'ilz eurent disné, rendirent graces a Dieu.
Puis commancerent menestriers a trompiller et jouer de tous ins-
truments et chescun se print a dancer. » (Livre de Regnart, p. 134)

Le lecteur n'apprend pas en quoi consistent les plats ni la maniére de
les appréter. Il n’en reste pas moins que la table, alliant les plaisirs du gout
et de l'ouie, se présente comme une entreprise de séduction. Face & Noble,
Renart joue la carte du conformisme ironique en respectant non seulement
le code d’un repas aristocratique, mais en servant lui-méme son hote dans un
acte d’humilité feinte. Dans cet antre du Mal qui, selon la glose, représente
I'<enfer> (p. 139), la priére adressée i Dieu fait partie d’une mise en scéne
destinée a mettre le roi Noble en confiance. Le narrateur en profite pour
dénoncer tout prince « qui est obstiné a mal faire pour querir ses plaisances
tant en femmes ou autrement » (p. 135), faisant écho a la mise en garde du
Deutéronome™ contre les tentations (chevaux, femmes, richesses) auxquelles
succombent volontiers les rois dans leur orgueil. Le mauvais prince est
comparable 2 Julien ’Apostat, mais la legon vaut, au-del3, plus généralement
pour chaque chrétien: personne ne saurait, écrit Jean Tenessax, échapperla
damnation éternelle sans apprendre A « bien vivre et bien mourir » (p. 136)!

Les gloses du Livre de Regnart oscillent entre un régime des princes et
un ars bene vivendi et moriendi adressé A tout un chacun. La critique du mau-
vais prince céde volontiers la place 4 une morale (passe-partout) ou Renart
est tour 4 tour une figure du séducteur et du pécheur. Dans la lecture qu’en
propose Jehan Tenessax, la satire de Renart le Nouvel perd de son mordant,
car I'ancrage du récit dans I’actualité politique s’estompe. Significativement,

24 LeLivrede Regnart, éd. E. Suomela-Hirmi, Paris, Champion, 1998, p. 22. Cf. p. 50, 52, 62, 66, etc.: la
glose propose systématiquement une actualisation (morale) du récit.

25 Deut.17: 14-20. Les versets proposent une véritable éthique royale,
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le «petit traictié » (p. 151) se clot par une plainte sur I'absence de Charité,
Amour et Largesse dans «ce val de misere» quest le monde. En fin de
compte, Jehan Tenessax jette sur son temps le regard désabusé d’un chrétien
qui se sent déphasé, scandalisé de voir les nombreux émules de Renart gravir
’échelle sociale.

Pour que la satire devienne un «instrument politique »2%, une arme
entre les mains d’un auteur engagé dans les affaires de son temps, il faut que
la société soit secouée par une crise profonde. Pendant les guerres de Reli-
gion, le protestant Théodore de Béze (avec ses collaborateurs) prend une
plume partisane pour dénoncer la perversion de I’Eglise catholique dans les
Satyres chrestiennes de la cuisine papale. Ce brilot, publié & Genéve en 1560
sans nom d’auteur, a la nourriture pour métaphore directrice: il consiste
en une suite de satires qui retracent le parcours d’un banquet, du travail 4 la
cuisine au repas pour passer enfin aux « devis d’apres disner »*’ (Satyre v11)
et aux latrines. Sans entrer ici dans le détail du texte, que nous avons analysé
ailleurs (Miihlethaler 2018 : 69-76), relevons que Théodore de Béze dénonce
sans vouloir enseigner, sans rechercher le flectere ad bonum de l'orateur
antique ou chrétien. Ce n'est pas que la morale soit absente de 1’ceuvre, car
toute satire présuppose un systéme de valeurs au nom duquel I’écrivain juge
le monde. Mais jamais Théodore de Béze ne tente de remettre qui que ce soit
surle droit chemin. Son public, ce sont ses coreligionnaires, qu’il incite 4 reje-
ter et condamner ’Eglise romaine en tournant ses pratiques en dérision. Les
relents de I'immonde cuisine papale sont exploités en vue de provoquer un
«choc émotionnel » (Debailly 2012: 528) autrement plus efficace que toute
forme de raisonnement. En cherchant 4 provoquer le dégott et I’indignation
de ses lecteurs, Théodore de Béze fait sien un procédé hérité de Juvénal et que
nous avons retracé dans le Roman de Fauvel et chez Pierre d’Alilly.

Plus pres de Iui, la méme démarche caractérise les Stultiferae naves de
I’humaniste Josse Bade, dont Jean Drouyn donne une adaptation en fran-
cais autour de 1498 — la Nef des folles. Il y dénonce les effets néfastes du vin
et des excés de table, citant la Bible et Juvénal (parmi d’autres autorités), et

26 André Winandy (1974: 269) offre un apergu de '« abondante production satirique, politique et reli-
gieuse» qui traverse le XVI® siécle.

27 [Théodore de Béze], Satyres chrestiennes de la cuisine papale, éd. Ch.-A. Chamay, Genéve, Droz, 2005,
P. 222. Toute citation est tirée de cette édition.
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condamne violemment les folles qui «mengussent comme pourceaux »,
Leurs mceurs indignes, on les retrouve, hélas, jusque dans «la court des
nobles » gangrénée par le mal ! L’évocation de la déchéance morale de l'aris-
tocratie, qui devrait servir de modele 4 la société tout entiére, laisse entrevoir
les enjeux politiques de la critique. On les percoit aussi dans l'allusion fugi-
tive au banquet « du Pape» (p. 171, v. 37-40) qui n'égale pourtant en rien
les turpitudes de la Rome antique. Poussés par leur gourmandise insatiable,
«folz et folles » dévorent les « grans biens que seroient bien duysans aux
povres > (p. 223). Mais, 1a encore, les enjeux sociaux cédent vite la place &
des considérations morales plus générales. Il s'agit, a force d’exemples et de
considérations critiques, de réduire a néant I'attrait exercé par la gula, car ce
péché soumet hommes et femmes I'empire des sens, les ravalant an rang de
I'animal dépourvu de raison. La multiplication de substantifs et d'adjectifs
négatifs (impieté, iniquité, ord, sale, laid, turpe, fediloque, etc.) ne suffit pour-
tant pas & conférer a la Nef des folles Ia force polémique des Satyres chrestiennes
de la cuisine papale. Il manque A ce traité un lien fort avec Iactualité politique :
le but est de ramener les lecteurs et surtout les « mondaines, foles perverses »
(p. 226) sur le droit chemin. La Nef des folles est un ars bene vivendi, pas un
pamphlet ot s’inscrirait I'engagement de l'auteur dans son temps.

La virulence de Théodore de Béze se retrouve par contre sous la
plume d’Agrippa d’Aubigné, son coreligionnaire. Nouvel Hannibal, celui-ci
s'attaque <« aux monstres d’Ttalie »**, mais aussi aux turpitudes de la cour des
derniers Valois. Dans le second livre des Tragiques — la Chambre dorée - le
Huguenot dénonce une justice inique, laquelle répéte le geste sacrilége de
Lycaon, qui avait servi de Ia chair humaine 3 Jupiter, ou celui de Thyeste
dévorant son propre fils. Les repas d’horreur, connus par I'intermédiaire des
Meétamorphoses d’Ovide, éclairent d'une lumiére crue les agissements des
juges, nouvelle « gent cannibale » (v. 197) qui

«[...] de son vif gibier le sang tout chaud avale,
Qui au commencement par untrou en la peau
Suce, sans écorcher, le sang de son troupeau,
Puis achéve le reste, et de leurs mains fumantes

28  La Nef des folles, éd. O. A. Duhl, Paris, Classiques Garnier, 2013, pp. 162-168 («Du goiit fou») et
P- 221 pourla citation.

29 M.M(Emmnom >y V. 2, in Les Tragiques, éd. F, Lestringant, Paris, Gallimard (Poésie), 2003 (22 &d. revue),
p.77.
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Portent a leurs palais bras et mains innocentes,
Font leur chair de la chair des orphelins occis. »
(Chambre dorée, v. 198-203)

Aucun raffinement ici, aucune préparation des mets, ni méme de cuis-
son! La dévoration crue, souvent associée depuis les Romains 4 la sauvagerie
(Ariés 2016: 125, 208), dit I’horreur face au repas anthropophage. C’est un
«vif gibier» dont les juges iniques sucent — relevons le rejet du verbe en
début de vers - le sang, vampirisant un corps martyr. Ceux qui devraient pro-
téger la veuve et 'orphelin se sont mués en loups féroces qui dépécent leurs
victimes encore en vie. La dure réalité de ces temps de fer dépasse aux yeux de
l'auteur I'abjection des repas cannibales imaginés par les anciens « poétes »
(v. 187) dans leurs fables. La violence d’Agrippa d’Aubigné rejoint la violence
des pamphlets protestants dénongant les puissants qui, au lieu d’étre les
nourriciers de ﬁMm:mm\ en sont les bourreaux. On retrouve les mémes images
fortes, inspirées de la Bible, sous la plume de prédicateurs tels que Calvin
ou Bullinger (Soulié 1980: 298-300). Echos parlants! Il n’y a aucune com-
mune mesure entre la table opulente du tyran médiéval et le cannibalisme
des juges dansla Chambre dorée : avec la « voix courroucée » (Debailly 2012:
$93) d’Agrippa d’Aubigné, le dégoit et le rejet de I’Autre sont poussés a leur
paroxysme. La dénonciation somme toute symbolique du mauvais prince, de
Fauvel au tyran de Pierre d’Ailly, ne soumet jamais — malgré I'insulte et le
dénigrement - le lecteur 4 une telle intensité émotionnelle, caractéristique de
I'écriture partisane forgée au feu de I’action.

La transgression des interdits alimentaires est un signe d’infamie
quon retrouve dans la Satyre ménipée (1594). Il est ¢a et I question de
nourriture (Boudou et al. 1987: 110-111) dans les discours des adversaires
d’Henri IV, réunis par les chefs de la Ligue en 1593 4 Paris. S’en dégage
I'image d’un sinistre monde & 'envers ot1 1’on mange ossements, crucifix,
parchemins, pierreries. Pourtant, ni les plaisirs de la table, évoqués sur le
mode du regret®, niles banquets d’horreur ne font I'objet de développements
conséquents. Il suffit que le duc de Mayenne, qui tient & empécher I'acces-
sion au tréne d’un prince huguenot, mobilise deux souvenirs macabres pour
éclairer la situation de la ville assiégée d’une lumiére sinistre. Ilya, d’un coté,
Iépisode célebre - tiré de la Guerre des Juifs de Flavius Joséphe — ot1 'on voit

30 Le recteur Rose se souvient des vins qui, jadis, égayaicnt les «festins» des bacheliers et docteurs
(Satyre ménipée, éd. M. Martin, Saint-Etienne, Publications de I"Université, 2010, p. 103).
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une mére manger son propre enfant (p. 61) ; de [’autre, le duc loue ’'ambassa-
deur d’Espagne, «zelateur de la foy », pour avoir invité les Parisiens affamés
a se nourrir des ossements du cimetiére des Innocents. Les « devots Catho-
liques » les auraient — §'ils avaient suivi le conseil de Mendoza — « reduicts
en pouldre, beuz et avalez et incorporez en leur propres corps, comme les
anciens Troglodites faisoient leur peres et amis trespassez » (p. 60). Souve-
nir du massacre des Innocents, profanation des tombes et transgression d’un
interdit alimentaire s'allient pour dénoncer les effets funestes de la politique
menée par le duc de Mayenne et ses alliés espagnols.

Monsieur d’Aubray, représentant du Tiers Etat et partisan de la
paix™, explicitera I'accusation en rendant les nobles ligueurs responsables
de la misére du peuple. Depuis qu'ils ont fait tomber Paris « dans les rets
des tyrans » (p. 126) au nom de leurs intéréts personnels, on y manque de
tout: « Qui se peut vanter d'avoir dequoy vivre pour trois sepmaines, si ce ne
sont les voleurs, qui se sont engraissez de la substance du peuple 2 » (p. 128),
demande d'Aubray. Les profiteurs de la guerre civile rejoignent les tyrans
buveurs de sang, tandis que les bourgeois affamés ne peuvent que réver des
anciens « festins » et des « tables friandes » du temps jadis. Il leur faut désor-
mais se nourrir de « fromage blanc » (p. 128) — comme les Suisses — & défaut
d’avoir été réduits 2 manger «les oz de noz peres comme font les saulvages
de la nouvelle Espagne » (p. 129). Des rustres montagnards aux cannibales
d’Amérique! Les derniers vestiges de la civilisation se perdent dans cette
double comparaison: I'invitation cynique de l'ambassadeur espagnol a pro-
faner les tombes est décidément source de scandale.

De I'orgie au cannibalisme, du triomphe des sens au sacrilége, la table
a partie liée avec la dénonciation d’une dérive sociale et morale. Parfois,
celle-ci débouche surl’incrimination d’un pouvoir tyrannique dont les repré-
sentants se vautrent «dans les sales et vilains plaisirs »32. La satire peut se
présenter sous une forme essentiellement ludique (le Songe d’Enfer), recourir
au renversement parodique (les avatars du Roman de Renart) ou embaucher
la trompette du moraliste (Pierre d’Ailly, Jean Tenessax, la Nef des folles) ;
elle peut mettre en scéne un mundus inversus et perversus, que ce soit sur le
mode carnavalesque (le Roman de Fauvel) ou dans une diatribe qui vire au

31 Sur le contexte politique tendu des derniéres années de la guerre civile, voir Olivia Capri (2002:
567-588).

32 La Boétie, «Discours sur la servitude volontaire », in GEuvres politiques, éd. F. Hincker, Paris, Edi-
tions sociales, 1971, p. 49.
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pamphlet dans une France déchirée par la guerre civile. Toujours, il s’agit .mm
provoquer chez le lecteur une réaction de rejet et, corollairement, une prise
de conscience salutaire. Le satiriste dit son mal-étre au monde et espére que
le public fera sienne son indignation, de maniére a retrouver les SLQWS <n.mmmw
quand il ne s’agit pas, comme pour Théodore de Béze ou Agrippa d >cgmﬂmh
de résister & ceux qui foulent des pieds les lois de la nature et de Dieu: « Hafs-
sez les méchants ! » (Les Feux, v. 839) est une invitation 4 la révolte.

Voila 2 quoi visent la peinture des excés a table et, dans un crescendo
de I'horreur, les transgressions alimentaires dans les textes qui, du Moyen
Age ala Renaissance, dénoncent un pouvoir inique. Les vers de <_.Q8H Ezmow
cités en exergue, se lisent comme le lointain écho d’un motif qui a traversé
les siécles. Ce fervent admirateur du « satirique »** Juvénal cherche — comme
d’Aubigné — a frapper par 'image forte: le discours adressé par I'ange aux
rois dans la Vision de Dante met en regard le «sang innocent a grands flots
répandu »* et l'orgie du tyran accoudé a table, dans un geste ou m;:mnn?m&
I'ennui de ’homme repu et son injustice nonchalante®. Cette méme tradi-
tion permet de mesurer & quel point Baudelaire infléchit le motif @:mm_m\ dans
un des poémes les plus célébres des Fleurs du mal, il évoque le «roi d’un pays

pluvieux » (v.1)

« Qui, de ses précepteur méprisant les courbettes,
S’ennuie avec ses chiens comme avec d’autres bétes.
Rien ne peut I’ égayer, ni gibier, ni faucon,

Ni son peuple mourant en face du balcon.

Du bouffon favori la grotesque ballade

Ne distrait plus le front de ce cruel malade. »
(Spleen, v. 3-8%)

33 Victor Hugo, Les Chdtiments, éd. R. Journet, Paris, Gallimard (Poésie), 1977, p. 208 : « Méme toi mmﬂ.
rique, et moi tribun amer ». — Autres évocations de Juvénal aux pp. 40, 102, 207, 210, 211 («mon vieux
lion classique »).

34 «La Vision de Dante », v. 490, in Victor Hugo, La Légende dcs sitcles, éd. L. Cellier, Paris, Garnier-
Flammarion, 1967, vol. I, p. 329.

35 Dans les Misérables, le systéme capitaliste conduit 4 «un partage inégal et injuste de la nourriture »,
amenant «les forts i écraser les faibles et les gras 4 manger les maigres » (Becker 2017: 64) dansun acte

de cannibalisme symbolique.

36 Baudelaire, (Euvres complétes, éd. C. Pichois, Paris, Gallimard (Pléiade), 1975, vol. I, p. 74 (Fleurs du
mal, n° LXXVII).
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Si un lecteur médiéval était tombé sur ces vers, il y aurait vu un dis-
cours anticurial et, plus précisément, un pendant i la critique du tyran par
Pierre d’Ailly. L'imaginaire du tyran est en effet étonnamment stable et les
deux textes brossent — a quelque quatre siécles de distance — le portrait d'un
souverain malheureux, indifférent aux passe-temps qu'offre son état — chasse,
table, poésie et, un peu plus loin, les séductions des « dames d'atour » (v. 10).
Notre lecteur aurait certainement reconnu, dans l'allusion aux malheurs
du peuple, la dénonciation d’un pouvoir sans foi ni loi, qui néglige le bonum
comune au profit du bonum proprium. Seulement, Baudelaire ne condamne
pas, comme Pierre d’Ailly, un tyran plongé dans les ténébres du péché; il
n'admet pas non plus, 4 la suite de Pascal ou de l'encyclopédiste Saint-Lam-
bert, qu'un roi serait « plus malheureux que le moindre de ses sujets » sans
les divertissements® qui lui cachent combien son statut est fragile et menacé.
Il exploite a sa maniére la vision topique du prince avide de plaisirs dont se
souviendra encore Eugéne Ionesco dans Le Roi se meurt (1962) : «Fini de
folatrer, fini les loisirs, finis les beaux jours, finis les gueuletons, fini votre
strip-tease »*°, déclare la reine Marguerite, pointant du doigt la perte de
maitrise de Bérenger I autant sur sa propre vie que sur son royaume laissé 3
I'abandon, qui sombre dans le chaos.

Laremarque de Marguerite, dans sa briéveté allusive, offre une vision
de Ia vie aristocratique réduite 4 un cliché. Mais Ionesco le recycle en fai-
sant du roi une incarnation de I’homme en général : face 4 la mort, chacun
découvre sa solitude fondamentale; chacun voit s’écrouler un royaume,
le sien, et s’¢loigner les plaisirs de la table (gueuletons) et du it (strip-tease),
perdus 4 jamais. Plus existentielle que politique, la réécriture du motif I était
déja sous la plume de Baudelaire, mais celle-ci nous parait encore aujourd’hui
plus radicale. Dans Spleen, le prince languit au sein méme d’un tourbillon
de plaisirs sans saveur - 4 I'image du poéte lui-méme. «Je suis comme le roi
d’un pays pluvieux » : Baudelaire se reconnait, par un geste impensable au
Moyen Age et méme au XVIII siécle, dans le prince miné par cet ennui qui
nait — comme le note Giacomo Leopardi (+1837) dans son Zibaldone — de

37  «Pensées=, n° 205 (139) in Bupres complétes, éd. J. Chevalier, Paris, Gallimard (La Pléiade), 1954,
p. 1139, Voir aussi 'article «luxes de Saint-Lambert dans UEncyelopddie: pour les «grands, riches
sans fonctions », le luxe n'a ponr mobile « que la fuite de l'erinui s et fait passer leur ime « d'objets en
objets, qui l'amusent sans la remplir et sans1'decuper » (Encyelopddic, éd. A, Pons, Paris, Garnier-Flam-
marion, 1986, vol. 11, p. 216).

38 LecRoiscmeurt, éd. C. Aubray, Paris, Larousse (Nouveaux classiques), 1972, p. 42.
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I'«<uniformité produite par la variété méme »*. La notion d’ennui retrouve
ici son sens fort, étymologique (ennuyer < inodiare): s’y exprime la haine
(odium), autrement dit le dégotit viscéral d’un monde devenu insupportable.
La mélancolie du roi traduit son état d’aliénation : il est incapable d’agir sur
le réel, de sorte que — sans étre absentes (Laforgue 2003: 150-152) - les
implications morales et politiques du tyran figé a sa table se perdent dans la
subjectivité et le spleen baudelairiens. Entrainées dans un mouvement d’inté-
riorisation, elles soutiennent une vision désenchantée de soi et de la vie. La
table, source de plaisirs, source de scandale aussi, s’est transformée en un
abime d’ennui.

39 Zibaldone dipensieri, éd. A. M. Moroni, Milan, Mondadori, 1972, vol. I, p. 802 : « L'uniformita & noia
[ennui], e 1a noia uniformita. D’uniformita vi sono moltissime specie. V’& anche l'uniformita prodotta
dalla continua varietd [...] ! » (nous soulignons).
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Manger et boire ensemble sont des actes distinctifs
de I'humain, étre social par excellence. Depuis I'An-
tiquité, la table et le lieu qui I'accueille sont devenus
le cadre privilégié de rencontres et d'échanges entre
les membres d'une famille, d’une communauté, ou
celui d'un face & face avec autrui. Aujourd hui, I'uni-
vers de la table semble occuper une place de plus en
plus grande dans nolre société, notamment & travers
les médias et les technologies de communication.
Ce volume invite le lecteur de suivre les pistes de
réflexion sur la thématique du partage alimentaire
proposés par des chercheur-e-s en littérature, lin-
guistes, archéologues, historiens et anthropolo-
gues. Il réunit des interventions présentées au
colloque «Autour de la table & travers le temps.
Manger, boire et communiquer », organisé les 3
et 4 décembre 2018 par la Formation doctorale
interdisciplinaire de la Faculté des lettres de I'Univer-
sité de Lausanne. Il est enrichi des contributions de
spécialistes qui permettent d’avoir un meilleur pano-
rama des recherches actuelles sur ce sujet incontour-
nable dans nos sociétés. les textes de la premiere
partie de I'ouvrage plongent le regard dans les
discours sur la table et examinent la maniére dont
I'imaginaire alimentaire se met en place a travers
les propos de table ou les récits sur la table. Dans
la deuxieme partie, il est question de pratiques et
rites alimentaires : on vy étudie ce qu'ils révélent des
relations entre les personnes d’une collectivité ou
enire différentes civilisations.
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