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Des «tableaux en mouvement»

Quand le cinéma prend
la peinture pour modele

Par Valentine Robert

Affiche pour le
vitascope montrant
un public de cinéma

1896, lithographie
couleur, 97 x 73 cm.

es premiers films sont appelés « tableaux ». On parlecommunément de « tableaux

animés », de « tableaux en mouvement », méme de « musée vivant» (Le Figaro,

23 mai 1897). Ce lexique va de pair avec une tradition étonnante, qui consistait
a encadrer ’écran. Les premiers films se voient souvent parés d’immenses cadres dorés.
Tous ces indices révelent le lien originel fondamental du cinéma avecla peinture.

Celien secristallisedans tout un pan de la production cinématographique de 1895
21907 qui imite directement des tableaux, sur le mode (alors trés populaire) du tableau
vivant. L’histoire aeutendance & oublier ce phénomeéne, en particulier parce que les pein-
tures utilisées comme modeéles ont été oubliées par I’histoire de l'art traditionnelle. Les
toiles quivont servir deréférences aux « cinématographistes » (commeon disaitalors)ne
sontpasles ceuvres d’avant-garde et dudébutdel'abstraction que nos musées ont majori-
tairement conservées. Il s’agit des tableaux au style réaliste et narratif qui connaissaient
alorsune popularité formidable - mais révolue.

Le Repos pendant la fuite en Bgypte de Luc-Olivier Merson permet d’esquisser les
bornes de ce phénomene. Cette toile est en effet al’origine de I'un des premiers tableaux
vivants, réalisé dans le cadre - par trop oublié - des premieres fictions produites par
Lumieére, entre 1897 et 1898. Mais elle marquera aussile chant du cygne de ces reconsti-
tutions picturales, puisque le tableau vivant
qu’en réalise Gaumont en 1910 meénera le
peintre Merson a déposer plainte pour
plagiat. L’évolution du statut du cinéma,
quidesles années 1910 tend a s’institution-
naliser tant artistiquement que juridique-
ment, intimera ses images a se légaliser et
sonrapport ala peinture a se distancier.

Image-scénario

Si la peinture séduit tant le cinéma émer-
gent, c’est d’abord par sa capacité araconter
des histoires. Rappelons qu’a cette époque,
les bobines sont trés courtes, les films ne
durent que quelques minutes et sont tradi-
tionnellement filmés en un seul plan, fixe
et totalisant. Aussi, lorsque les maisons



CI-DESSUS
Luc-Olivier Merson
Le Repos pendant

la fuite en Egypte
1880, huile sur toile,
77x133cm.

Nice, Musée des Beaux-
Arts Jules Chéret.

CI-CONTRE

Louis Feuillade

La Nativité, épisode
de la fuite en Egypte
1910, Gaumont.
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Achille Sirouy,
d’apres Jean-Léon
Gérome

Un duel aprés le bal

1859-1867,
lithographie couleur,
37,4x54,4cm.
Mairie de Bordeaux.

Un duel apres le bal
Pathé, 1900.

de production développent leurs premiers projets de films de fiction, se tournent-elles
naturellement vers les toiles aujourd’hui dites « académiques », qui avaient pour prin-
cipe de condenserun récit entier en une seuleimage.

Le tableau de Gérome intitulé Un duel aprés le bal atteste a merveille ce génie
narratif. Son titre (digne d’'un film de Zorro!) annoncetoutle caractére dramatique dela
scéne, dont chaque détail fonctionne commeun «indice ». Le spectateurestincité aplonger
dans I'image pour en comprendre et enreconstituer’histoire. Les deux épées, les pas dans
laneige, les taches de sang, les plumes laissées parl’adversaire, sa silhouette quis’éloigne,
le groupe éploré qui demeure: c’est comme sil'on pouvait revoir tout le déroulement du
duel dans ce vide central qui laisse toute la place 4 'imagination du spectateur... et des
producteurs. Car cette peinture vafaire l'objet d'une adaptation cinématographique exem-
plaire en 1900. Pathé utilise la peinture comme un véritable scénario. Chaque détail est
exploité, et tout le récit redéployé, dubal masqué ala mort de Pierrot. Et au moment exact
delareconstitution, les acteurs s'immobilisent un instant, pour mieux faire rayonner ce
tableau vivant, et la maniére dont le cinémaremetla peinture en mouvement, et en action.

Image d’art et d’histoire

Un autre argument de I'imitation picturale est d’offrir a I'image filmique émergente un
«bon modele » visuel, aux qualités esthétiques reconnues. Cette « aura artistique » est
tout particulierement prisée par les pionniers du cinéma érotique. Car comment mieux
prétendre faire du « nu artistique » qu’en copiant une peinture trait pour trait ? L'excuse
est parfaite, et systématique. Un film comme Flagrant delit d'adultére (Pathé,1899) met
ainsi son actrice a nu, mais de dos seulement, et avec I’alibi affiché d’étre une «repro-
duction » du célebre tableau de Jules Garnier.

D’autres productions usent de la référence picturale pour légitimer une mise en
scene que d’aucuns pourraient juger osée, voire blasphématoire. 1l s’agit des scenes qui
représentent le Christ. En faisant de la scene cinématographique un tableau vivant, les
corps gardent un peu de picturalité et, partant, de sacralité. Pathé produit ainsi en 1902
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Alphonse

de Neuville
Combat a Balan

ou la Derniere
Cartouche

1873, huile sur toile,
110 x 165 cm.
Bazeilles, musée de la
Derniére Cartouche.

une scéne du Christ devant Pilate qui imite une peinture de Mihdly Munkdcsy jusque
dans ses détails les plus infimes.

Carrey . Les tableaux d’histoire du x1x° siécle se doublent en outre d’une aura « historique ».
Affiche des A Tépoque, la connaissance de ’'Histoire et son enseignement sont fondés par I'illustra-
gg:?;ﬁ;ises‘ pidce tion:les tableaux s’ancrent dans I'imaginaire collectif avecla force de véritables sources
de Jules Mary historiques. Les peintres eux-mémes développent un style hyper-documenté, presque
et Emile Rochard scientifique. Reconstituer des tableaux tels que Marat assassiné /13 juillet 1793, 8 heures
\l/igl?:ééasa:i 5121 em. du soir (titre 6 combien explicite de cette ambition documentaire!) devient ainsi pour

Bibliotheque historique.  les maisons de production un moyen d’affirmer que leur mise en scéne est « appuyée sur
des documentsabsolument authentiques ».

Image préte a copier

Les créateurs des films des premiers temps connaissaient-ils ces
compositions picturales sous leur forme originale ? Rien n’est moins
sur. Prenons I’exemple paroxystique des Derniéeres Cartouches
d’Alphonse de Neuville. Aujourd’hui oubliée, cette image surpas-
sait alors tous les records de célébrité, et se voyait partout photo-
graphiée, gravée, projetée, redessinée. Elle faisait 'objet de tableaux
vivants théatraux et photographiques, avec des comédiens, des
militaires, des enfants. Le cinéma des premiers temps a rejoint
et fait culminer cette ronde des reproductions. Ce sont tout a la
fois Lumiére, Léar, Pathé, Méliés et Gaumont qui réinterpretent le
théme, Pathé et Gaumontallantmémejusqu’aproduiredes remakes
de leur propre version. Ces tableaux vivants sont donc prisés par
les cinématographistes en véritables exercices de style, un moyen
d’expérimenter la mise en scéne, de personnaliser sa version, de
penser le film dans sa forme. L’imitation picturale permet ainsi au

cinéma de se définir esthétiquement.



CI-DESSUS -
Aibert Kirchner, dit Léar
Les Derniéres Cartouches
1897, Lobster films, Paris.

CI-CONTRE

Georges Hatot (mise en
scéne), Alexandre Promio
(opérateur), Lumiére

Les Derniéres Cartouches
1898.

Les Derniéres Cartouches

du peintre Alphonse de
Neuville illustre la résistance
d’une poignée de soldats
frangais face aux Prussiens

a Bazeilles, le 1" septembre
1870. Icéne de I’héroisme
patriotique, il est décliné
sous les formes les plus
diverses dont plusieurs films,
véritables compositions
cinématographiques dont
I’enjeu est d’offrir une version
«animée» du tableau, de

le rendre vivant et surtout
mouvant.
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Enfants au guignol Le Cinéma Décomposition

Vers 1885, épreuve
sur papier albuminé
apartird’un négatif sur
verre, 10x 14,8 cm.
Paris, musée d’Orsay.

50 x61 cm.

Gaumont-Palace,
place de Clichy

Vers 1913, huile sur toile,

du mouvement
d’un saut a la perche

Vers 1884.

Paris, musée Carnavalet.
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” «Lorsque -

nous pourrons
photographier les

étres qui nous sont™

Ieur a on dans leurs
s familiers, avec

J{ parole au bout des
févres, la mort cessera
d’étre absolue. »

La Poste, 30 septembre 1895






