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Abstract
The Structure of Orlando furioso—Between Epic and Chivalric Romance

The aim of this paper is, on the one hand, to show coherence within the thematic
frame of Ludovico Ariosto’s Orlando Furioso, and on the other, to give consideration
to fragments commonly considered minor and only complementary. Roncaccia
based his work both on sixteenth-century studies of Ariosto and on contemporary
research. Scholars who study Ariosto have always been challenged by the issue of
the narrative and structural unity of Orlando Furioso. Both contradictory patterns
can be reduced to images of a complex maze of events and a complete structure built
with architectonical precision. The still current opposition between the two differ-
ent manners of interpretation can be considered in relation to the two fragments
of the chivalric narrative that intertwine in Orlando Furioso: the adventure genre
related to the Breton Arthurian cycle and the epic genre that undertakes the subject
of the Carolingian Wars. This tendency to duality—clear at the narrative plane—can
be overcome at the macrotext level. Roncaccia shows how the four “movements”
alternately play a role in the overall structure of the poem (as if in a symphony):
two of them are characterised by the dispersion of motifs characteristic of romance,
while the other two concentrate them, as if in an epic poem. By virtue of this origi-
nal device, Ariosto combines the two genres, proportioning them depending on his
compositional intentions.

In the first part of the paper, Roncaccia briefly reconstructs the old perspec-
tive of critical studies on Ariosto, which concerned the structure and coherence of
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the poem. In the second part, the twentieth-century studies on the structure of the
poem are quoted, starting with the research of Attilio Momigliano, who divided the
poem into four parts and outlined its narrative and thematic macrostructure. Ron-
caccia develops this rarely considered and somewhat sketchy division proposed by
Momigliano, demonstrating how the four parts form pairs that are interconnected
with each other by contrasts or analogies. In this part, Roncaccia also reflects on
the use of the category of epics and romance in the context of Orlando Furioso. In
sections three to six, the author carries out a detailed analysis of the four previ-
ously indicated parts of the poem. In the last, seventh section of the study, inspired
by today’s research on the structure of the poem, the author proposes an entropic
chart: the dynamic given to the action is dispersed in numerous narrative motifs
due to extreme acceleration, in which various time planes are intertwined, and then
it is gradually concentrated in an isochronous flow leading to the end of the poem.
Unlike the traditional interpretations of Orlando Furioso, which show consistency
of only two or three main thematic motifs, the proposed interpretation of the poem
indicates the possibility of inscribing minor motifs into a general and coherent the-
matic outline.

Keywords: chivalric romance, epic, structure, macrotext, madness, entropy

1.

Kategoria »struktury” w zastosowaniu do Orlanda szalonego moze
sie odwotywac do dwoch aspektéow poematu: jego budowy i obiek-
tywnych mozliwosci rozbioru na segmenty ukazujace uklad narra-
cyjny, na plaszczyznie zaréwno synchronicznej, jak i diachronicz-
nej, oraz do lektury poematu i mozliwosci objecia go pod wzgledem
interpretacyjnym za pomocg swoistej mapy pojeciowej, pozwalaja-
cej czytelnikowi zorientowaé sie w toku opowieéci. Swiadomosé tej
drugiej perspektywy, w $wietle studiéw krytycznych nad tworczos-
cig Ludovika Ariosta, wigze si¢ z pokonywaniem drogg empirycz-
ng trudéw lektury wynikajacych z obszernosci i zlozonosci Orlan-
da szalonego. We wspolczesnych badaniach rozwiano watpliwosci
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dotyczace wewnetrznej spojnosci poematu oraz panowania autora
nad architekturg dyskursu narracyjnego: ,,struktura jest zlozona,
ale nad wyraz wykalibrowana” [,,complessa ma calibratissima la
struttura del poema”]'. Nadal jednak zdarzaja sie przypadki ,lektu-
ry nieodpowiedniej, w kluczu czysto antologicznym” [,,della cattiva
lettura, di tipo unicamente antologico”]*. Podobne praktyki znajduja
posrednie usprawiedliwienie w zatozeniach krytycznych méwigcych
o ,otwartej” wizji strukturalnej i kombinatorycznej Orlanda szalone-
£0, postrzeganego jako ,,samodzielne uniwersum, po ktérym mozna
podrézowac wzdluz i wszerz — mozna don wej$¢, mozna zen wyjsé,
mozna si¢ w nim zatraci¢” [,,un universo a sé in cui si puo viaggiare in
lungo e in largo, entrare, uscire, perdercisi”]’. Architektura poematu
rzeczywiscie daje efekt chaosu i rozpadu, ktéry, pomimo typowo ro-
mansowej, pozornie nieskonczonej przyjemnosci z lektury, dezorien-
tuje czytelnika. Sktebiony splot watkow, ktorych rozwdj jest odwle-
kany lub nagle przerywany, stanowi przestone dla kompozycyjnego
schematu. Budowy rapsodycznej dopatrywali si¢ tu dwaj znamienici
czytelnicy Orlanda - Ugo Foscolo i Giacomo Leopardi. W rozdziale X
Notizia intorno a Didimo Chierico [Wiadomo$¢ o Dydymie klerykul]
Foscolo poréwnal poemat do sekwencji wielkich fal oceanicznych
rozbijajacych si¢ o brzeg; Leopardi w Zibaldone, skojarzywszy dzie-
fo Ariosta ze spontanicznoscig starozytnych, zauwazyl, ze w Orlan-
dzie szalonym ,,nastepuja po sobie rézne tematy, niemal rézne utwo-
ry poetyckie” [,,una successione di argomenti diversi, e quasi di diverse
poesie”], jakby poemat nie powstat ,na podstawie skoordynowane-
go planu i nie posiadal pierwotnego zamystu” [,,fatto sopra un piano
coordinato e concepito in principio”] i jakby poeta czut si¢ ,wolny,
by skonczy¢, kiedy chcial” [,,libero di terminare quando voleva”],
wedle ,wyboru, impulsu, pierwotnej hormeé w kazdej piesni” [,una

' C. Segre, Esperienze ariostesche, Pisa 1966, s. 21.

2 'W. Binni, Ariosto. Scritti 1938-1994, Firenze 2015, s. 302.

* L. Calvino, Ariosto. La struttura dell'«Orlando furioso», w: idem, Saggi 1945-
1985, a cura di M. Barenghi, vol. 1, Milano 1995, s. 761.
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elezione, impulso, ormeé primitiva ad ogni canto”]*. Poglagdowi o na-
gromadzeniu partii narracyjnych, wskazujacemu na brak struktury
w poemacie, bliska jest teza o ,$nieniu bez celu”, postawiona przez
Jeana de Sismondiego® w tym samym okresie i ponowiona w 1960
roku przez Jorge Luisa Borgesa®.

Za spojna konstrukcja poematu i jego jednorodnoscia opowiadato
sie wielu krytykow wspolczesnych Ariostowi, miedzy innymi Ludovi-
co Dolce, Giovanni Battista Pigna, Giovanbattista Giraldii Lionardo
Salviati”. Argumentacja krytyczna stosowana wobec epiki w jezyku
pospolitym lub uwypuklajaca nowatorstwo gatunku rycerskiego data
podwaliny — w polowie XVI wieku - dla jednolitej lektury poematu,
ktérag mozna powigzac z pogladem Salviatiego, méwigcym o ,wzor-
cowej doskonatej budowli” [,,un palagio perfettissimo di modello”]®
i odwolujacym si¢ zwtaszcza do konstrukeji dzieta. W historii studiow
krytycznych nad Ariostem stwierdzenie Salviatiego jest prawdopo-
dobnie najsilniejszym argumentem przemawiajacym za spojnoscia
konstrukcyjng poematu i poswiadcza zarazem ,,szeroka §wiadomos¢
wewnetrznego fadu” [,larga consapevolezza dell’ordine interno”]’,
jaka mieli wspolczesni Ariostowi. Wizja jednolitosci Orlanda, kté-
ra na rozmaite sposoby przejawia si¢ do dzis, ulegata stopniowym
rekonfiguracjom w miare rodzenia si¢ historyzujacego pojmowania
literatury. Uwaga, jaka w Niemczech poswiecili poematowi Schle-
gel i Schelling, a nastepnie Hegel'®, zaowocowata rozbudowanymi
lekturami krytycznymi Francesca De Sanctisa i Benedetta Crocego.

* G. Leopardi, Zibaldone, Milano 1997, s. 2926.

® J.Ch.L. Simonde de Sismondi, La littérature du Midi de I'Europe, Paris 1813,
s. 69.

¢ Por. S. Jossa, Ariosto, Bologna 2009, s. 136.

7 Por. D. Javitch, Proclaiming a Classic. The Canonization of “Orlando furioso”,
Princeton 1991.

¢ L. Salviati, Difesa dell’«Orlando furioso» dellAriosto. Contra 1 dialogo dell’Epica
poesia di Cammillo Pellegrino, Firenze: Domenico Manzani, 1584, k. 12v.

° W. Binni, Ariosto. Scritti..., s. 296.

' Por. C. Rivoletti, Ariosto e Iironia della finzione. La ricezione letteraria e figu-
rativa dell’«Orlando furioso» in Francia, Germania, Italia, Venezia 2014.
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Zasadniczg jednolito$¢ dzieta przedstawiano w obrazach arabeski
(Schlegel) lub labiryntu (Schelling), siegajac tez po ide¢ samowy-
starczalnego $wiata, obserwowanego z gory przez autora, ,ktory
jest jak oko Boga przypatrujace si¢ posunieciom stworzenia, calego
stworzenia, milujac je zar6wno w dobry, jak i w zly czas” [,,simile
all'occhio di Dio che guarda il muoversi della creazione, di tutta la
creazione, amandola alla pari, nel bene e nel male”]'!, by postuzy¢
sie stynnym obrazem Crocego.

Po Salviatim to wlasnie w tej epoce ugruntowata sie opinia o jed-
nolitosci poematu. Poglad o zdystansowanym i wszechogarniajacym
spojrzeniu autora, najwyrazniej faczonym z wewnetrznym spojrzeniem
narratora, zepchnal na drugi plan architekture poematu. Poniekad na-
wet jg odrzucano: harmonia i réwnowaga miatyby panowac¢ wytacznie
po stronie autora, gdy tymczasem $wiat przedstawiony jawil si¢ jako
krolestwo chaosu, powiklany gaszcz, spietrzenie fragmentéw. Typowo
idealistyczne przeniesienie ptaszczyzny logiczno-gnoseologicznej na
plaszczyzne ontologiczng skutkowato dostrzezeniem w catoksztalcie
opowiadanych historii odbicia powierzchownej irracjonalnosci $wiata
ludzkiego i jego historycznych dziejow. Autor, utozsamiany z narra-
torem, byl pojmowany jako funkecja lub figura Ducha, gwarantujaca
racjonalnos¢ nieokreslonego i niekontrolowanego ruchu po spirali,
ktéry mialtby rzadzi¢ wszech§wiatem poematu. Pojecie ,harmonii”
taczy sie z pogladami Hegla, ktérymi postuzyt si¢ De Sanctis, o swo-
bodnym dystansie wobec podejmowanych zagadnien i wobec warto-
$ci spotecznych i historycznych feudalizmu. Dla przedstawienia tego
$wiata, pojmowanego jako nieciaglty w odrdznieniu od §wiata autora,
wlasnie ze wzgledu na brak identyfikacji z kodeksem wartosci sred-
niowiecznych, wydawaloby si¢ wskazane uzycie materiatéw niejed-
norodnych i fragmentarycznych, nagromadzenie watkow dazacych
do rozproszenia. Jedno$¢ ztozonego poematu — wedtug tej lektury —
rodzilaby sie w procesie sublimacji wynikajacym z wszechogarnia-
jacego, dopelniajacego spojrzenia autora i z jednolitej tonacji oktaw.

1 B. Croce, Ariosto, w: idem, Ariosto, Shakespeare, Corneille, Bari 1920, s. 70.
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W tym sensie, jak pisat Croce, ,,$wiat” stworzony przez Ariosta staje
sie ,«natura» [...], rozrysowang i barwng powierzchnig, ktora si¢ mie-
ni, lecz jest pozbawiona istoty” [,«natura» [...], superficie disegnata
e colorata, splendente ma senza sostanza”]".

2.1.

Attilio Momigliano jako pierwszy krytyk wspoétczesny zmierzyt sie
ze struktura kompozycyjng Orlanda, stajac wyraznie po stronie czy-
telnika prébujacego ,,0bja¢ jednym spojrzeniem” [,,abbracciare con
un solo sguardo”]"® gesta fabule poematu. Wychodzac od zwycza-
jowej konstatacji, ze porzadek kompozycyjny poematu ,,nie sprzyja
pamieci i wyobrazni czytelnika” [,,non agevola troppo la memoria
e la fantasia del lettore”]'*, Momigliano w pigtej, a zarazem ostatniej
czesci swojego eseju zaproponowal syntetyczng mape lektury wyta-
niajacy sie z narracji. W latach mniej od nas odlegtych sugestywnos¢
lektury strukturalnej Momigliana docenit Giuseppe Dalla Palma,
pojmujac ja réwniez w kategoriach osobistego dfugu interpretacyj-
nego ze wzgledu na proby ,,dekomponowania fabuly” [,,scomposizio-
ne dell’intreccio”]'®. Momigliano w gruncie rzeczy wykroczyl poza
rozbiér na makrosegmenty, ktérego dokonat pozniej Dalla Palma,
i zasugerowal mozliwa mape calosci poematu, ktéra w trakcie lek-
tury okazuje sie skutecznym kryterium orientacji.

Tworzac swego rodzaju liniowy spis wydarzen i obserwujac poste-
powanie narracji przy jednoczesnym zwracaniu uwagi na ,,obszerne

2 Ibidem, s. 71.

'3 A. Momigliano, Saggio sull'«Orlando furioso», Bari 1928, s. 269.

“ Ibidem.

> G. Dalla Palma, Le strutture narrative dell'«Orlando furioso», Firenze 1984,
s. 181.
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zakresy tematyczne” [, larghi temi”]'°, Momigliano podzielil poemat na
cztery duze cze$ci. Na mocy metafory muzycznej w kazdej z tych czesci
wyszczeg6lnit ,,nute centralng” [,,nota centrale”]'” w odréznieniu od
»nut akompaniujgcych” [,,note di accompagnamento”]'®. W kolejnych
podgrupach piesni wskazal pewne ,,tematy dominujace” [,,argomenti
dominanti”]*’, natomiast w skali mikro zauwazyl, ze wobec ,,rézno-
rodnosci poematu [...] kazda piesn posiada swoje jadro” [,,varieta del
poema [...] ogni canto ha il suo nucleo”]*’. Zeby ,przekazaé czytel-
nikowi metode orientacji w labiryncie poematu” [, dare al lettore il
modo di orientarsi in mezzo al labirinto del poema”]*!, Momigliano
wyodrebnil cze$¢ pierwsza, w ktdrej tematycznie przewazaja uciecz-
ka Angeliki i ztudzenia z zamku Atlanta (pie$ni I-XIII), cz¢$¢ druga
skupiajacg si¢ na bitwie pod Paryzem (piesni XIV-XIX), cze$¢ trzecia
koncentrujaca si¢ wokol motywu szalenstwa (piesni XIX-XXXIX), ,,ge-
stg od zwrotdw i splotow akeji, ktora zmierza ku odzyskaniu rozumu
przez Orlanda” [,,folta di deviazioni e di intrecci che mette capo [...]
al rinsavimento di Orlando”]*?, oraz cze$¢ czwartg (piesni XL-XLVI),
w ktorej ,akcja wlasciwie w pelni dazy do kleski Saracenoéw, czyli do
rozstrzygniecia poematu” [,,I’azione converge quasi per intero verso
la catastrofe dei saraceni, cioé verso il scioglimento del poema”]*’.
Przy zachowaniu $wiadomosci, ze ,mozna by réwniez postapic
inaczej, niekiedy przesuna¢ perspektywe i zmieni¢ punkty odniesienia
w kolejnych piesniach” [,,si potrebbe anche fare altrimenti spostando
qualche punto di vista, mutando qualche richiamo da canto a canto”]**,
Momigliano wykazal, ze interpretacja strukturalna Orlanda szalonego

' A. Momigliano, Saggio..., s. 265.
7 Ibidems, s. 266.

8 Ibidem.

9 Ibidem, s. 267.

2 Ibidem, s. 265.

Ibidem, s. 272.

2 Ibidem, s. 268.

Ibidem, s. 271.

%4 Ibidem, s. 273.
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polega na wyodrebnieniu ,wezléw rozgalezienia i koncentracji” [,,alcuni
nodi diirradiazione e di concentramento”]**, bez ktérych mieliby$my
do czynienia z ,,poematem rozproszonym” [,,un poema sbandato”]*".
W ten sposob badacz dokonal przeksztalcenia idealistyczno-roman-
tycznej wizji poematu, réwnoczesnie zdajac sobie sprawe, ze ,,spdjnosc
tonacji nie wystarcza, aby ocali¢ teze o jednosci utworu” [,,la coerenza
dell’intonazione non basterebbe a salvarne I'unita”]*.

Poprzez uwypuklenie procesu domykania opowiesci oraz wyga-
sania watkow otwartych Momigliano wyodrebnil makrostrukture
tematyczno-narracyjna, ktora wcigz okazuje si¢ uzyteczna w kierun-
kowaniu lektury i pozostaje w zgodzie z ostatnimi badaniami, czesto
skupiajacymi sie na sekcjach lub szczegélnych aspektach poematu.
Muzyczng metafore méwiaca o ,nutach dominujacych” mozna ze-
stawi¢ z metaforg ztudzenia optyczno-perspektywicznego skutkuja-
cego znieksztalceniem, ktorg zasugerowat Walter Binni*® - w tym
kontekscie klucza konstrukcyjnego poematu nalezaloby upatrywaé
raczej gdzie indziej niz w odwzorowaniu bazujacym na czytelnych
symetriach i odwolujacym sie do linearnosci czasu i przestrzeni. Czte-
ry czesci poematu, o odmiennej dtugosci, cechuja si¢ przeptywami
tematycznymi o zmiennym natezeniu, w ktoérych granice miedzy
poszczegolnymi partiami ulegaja zatarciu.

2.2.

Wychodzac od propozycji Momigliana, po ponownym wskazaniu
istotnych przejs¢ tematycznych i dokonaniu pewnych przesuniec
w wyborze watkéw (np. powrdt Rugiera do obozu pogan i odzyska-
nie rozumu przez Orlanda wyznaczalyby poczatek procesu domyka-
nia makronarracji), mozna by nakresli¢ schemat struktury poematu
przedstawiony w tabeli 1.

% Ibidem.

% Ibidem.

27 Ibidem, s. 273.

28 'W. Binni, Ariosto. Scritti..., s. 320.



Tabela 1

Temat

Piesni przewodni Opis tematyki
. Przewaza tematyka poszukiwan obiektu pozadania, po-
Ucieczka A o . o .
= | Anceliki dejmujaca motywy zagubienia, dezorientacji, pograze-
= Ang . nia si¢ w ztudzeniach. W tej czesci poematu przewazaja
| i ztudzenia - . o . Lo .
— indywidualne dazenia bohateréw; gléwni bohaterowie
< z zamku SO .o S
Atlanta dzialajg niekonsekwentnie, kieruja nimi pobudki odcia-
gajace od wyzszych i zbiorowych celow
. . Przewaza tematyka okrutnej rzeczywistosci wojennej,
E | Bitwapod - A . o .
= i ktdrej wszyscy doswiadczaja. Ztudzenia i osobiste po-
2, | Paryzem . ) : )
<  walka budki schodza raczej na drugi plan lub pozostaja w opo-
2 ‘s zycji wobec powinnosci. Przelotnie pojawiaja si¢ postaci
5 | chrzescijan : e -
. | osilnym charakterze, ktore kieruja si¢ zasadami i war-
= z Saracenami

tosciami $wiadczacymi o wyzszych i zbiorowych celach

C XIX-XXXVII

Szalenstwo
iucieczka od
rzeczywistosci

Przewaza tematyka indywidualnego szalenstwa, uciecz-
ki od rzeczywistosci i nietrwato$ci ludzkich oczekiwan.
Szalefistwo nie dotyczy tylko Orlanda, w ktérego wy-
padku dochodzi do catkowitej utraty kontaktu z rzeczy-
wistoécig. W réznym stopniu szalenstwo przejawia sie
u gléwnych bohaterdéw, takich jak Rodomont, Brada-
manta, Rugier, Rynald, lub u postaci drugoplanowych,
na przyktad Lidii czy Anzelma. Szalenstwo ogarnia
réwniez zbiorowos¢ i druzgocze $wiat, szczegolnie za$
Italig. Spotkanie Astolfa z $w. Janem jest jadrem ideo-
logicznym tej czesci

D XXXVIII-XLVI

Powrét
chrzescijan
do wartosci
moralnych

i odzyskanie
jednosci;
Zwyciestwo
nad
Saracenami

Przewaza tematyka powrotu do rzeczywistosci i do obo-
wiazkéw. Rugier wraca do obozu pogan, Bradamanta za$
do obozu chrzescijan. Orland odzyskuje rozum i $wia-
domo$¢ swojej misji. Proces odzyskiwania rozumu do-
tyczy bohateréw w réznym stopniu, skutkujac powro-
tem jednostek do pojmowania wartosci zbiorowej misji
(Rynald, Bradamanta, Rugier). Chrzest Marfizy, a na-
stepnie nawrocenie Rugiera pozostaja w zgodzie z liniag
tematyczna dochodzenia do zrozumienia wlasnego losu.
Liczne watki narracyjne sa stopniowo domykane. Ina-
czej niz we wezesniejszych czedciach, czytelnik moze zo-
rientowac si¢ w czasowym porzadku opowiesci. Domi-
nujaca tonacja stylistyczna zmierza ku gravitas
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Zaproponowany podzial dotyczy plaszczyzn hipertematycznej i hi-
perstrukturalnej, natomiast jednostki sekwencyjne daja sie¢ wyroz-
ni¢ na poziomie entrelacement, analizowanego liniowo w pauzach

i wznowieniach, w kolejnych przejsciach®, ktére ograniczaja mnogos¢

watkéw narracyjnych poematu. Badania Dalla Palmy, skadinad bar-
dzo istotne - przydatne na przykiad w rozkladzie makrosegmentow

narracyjnych na podjednostki — nie dajg czytelnikowi syntetycznego

wzorca strukturalnego, wykraczajacego poza opis fenomenologicz-
ny i skrupulatng kategoryzacje mechanizmoéw diegetycznych. Jak
zauwazyl Marco Praloran, w tym i w podobnych wypadkach mamy
do czynienia z podejsciem zaktadajgcym nieruchomo$¢ elementow™.
Jedno$¢ poematu na plaszczyznie entrelacement, petnigcego funkcje

mnoznika watkow narracyjnych, wykazat Sergio Zatti*'. Koniecznoé¢
badan nad dyskursywng budowa poematu, opierajacg sie na podziale

na pie$ni - odmienng od budowy sekwencji wlasciwie narracyjnych,
niezaleznych od podziatu na piesni - wyrazili ostatnio Georges Giin-
tert (2005)? i Francesco Ferretti (2010)*>.

2.3.

Cztery wspomniane cze$ci poematu ukladaja si¢ w pary na zasadzie
kontrastu lub analogii. Mamy zatem do czynienia z dwiema para-
mi, ktére ustawiajg si¢ kolejno w opozycji tematyczno-strukturalnej
(A versus B, C versus D), lub z dwiema parami odpowiadajacymi so-
bie naprzemiennie przez analogie (A versus C, B versus D). Ukazuje
to tabela 2.

¥ Por. A. Izzo, «Al fin trarre U'impresa». Prassi di chiusura narrativa e ideologia
del tempo nell'«Orlando furioso», ,,Strumenti critici” 20 (2005), no 2, s. 227-246.

% Por. M. Praloran, Tempo e azione nell'«Orlando furioso», Firenze 1999, s. 6.

3L S. Zatti, Il «Furioso» fra epos e romanzo, Lucca 1990, s. 47.

2 G. Giintert, Strategie narrative e discorsive nell'«Orlando furioso»: le prefigura-
zioni dei primi canti, i ritratti femminili e il centro tematico del poema, ,,Esperienze
letterarie” 30 (2005), no 3-4, s. 51-80.

3 F Ferretti, La follia dei gelosi. Letture del canto XXXII dell’«Orlando furioso»,

»Lettere italiane” 62 (2010), no 1, s. 20-62.
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Tabela 2
B Ztudzenia Rzeczywistodc
A vs | XTIV _ |1 tym.czasowe s wo;r.1y 1 prze.lot.ne
I-XIII osobiste utwierdzenie sie
XVIII Lo .
zagubienie w obowiazkach
Indywidualne Ostateczny powrdt
C D szalefistwo do rzeczywistosci,
XIX- vs | XXXVIII-| = | ordéznym natezeniu | vs | do zbiorowych
XXXVII XLVI oraz liczne ucieczki wartoéci i do
od rzeczywistosci obowigzku
A . ¢ Jednostki oddalajg si¢ od miejsc realizacji
xm | R ~ | obowigzkéw, zwt d Pary?
XXXVIL obowiazkdw, zwlaszcza od Paryza
B b Bohat ie daza do miej lizacji
K1 X < B do il
XVIII XLVI obowigzkéw (Paryz, Bizerta, Lipadusa

Zaprezentowany uktlad strukturalny mozna ukaza¢ w nastepujacym
schemacie:

AvsB
i i
CvsD

Warto przesledzi¢ cztery czesci tematyczne, nadajac znaczenie ma-
krotekstualne wprowadzeniom do piesni (wl. proemio) wytyczaja-
cym ich granice.

Uzycie kategorii ,epiki” i ,romansu” nie ustanawia opozycji w ob-
rebie poetyki i twdrczosci Ariosta, wobec ktorej czytelnik mialby sie
opowiedzie¢ po ktorejs ze stron. W catym Orlandzie szalonym oba
te wymiary lub tez funkcje - nie wylaczajac wymiaru elegijnego®* -
moga by¢ postrzegane jako wspotobecne i zasadne ze wzgledu na
wymagania i autonomie ,,gatunku” wlasciwe dyskursowi rycerskie-
mu o wojnie i milosci. Z punktu widzenia struktury nie ma potrzeby

* Por. idem, Bradamante elegiaca. Costruzione del personaggio e interesezione di
generi nell’ «Orlando furioso», ,,Italianistica” 37 (2008), no 3, s. 63-75.
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zakladad, czy autor woli sie postugiwac jednym czy drugim wymia-
rem - ani w réznych fazach poematu, ani zwlaszcza w jego czesci
finatlowej**. Naswietlenie przewagi elementéw epickich lub roman-
sowych w poszczegolnych epizodach stuzyloby raczej wskazaniu ich
funkcyjno$ci w obrebie makrotematycznym skutkujacej otwieraniem
sie lub domykaniem narracji.

Oktawy 1-4 pie$ni I przedstawiajg problematyke poematu, po czym
z oktaw 5-9 wytania si¢ tematyka milosnych ztudzen i ich niszczy-
cielskich skutkéw. Orland, ,ktdry si¢ dawno gladkiej rozmitowat
Angeliki”*® (I 5, 1) - jak zdawkowo podaje narrator - powraca na
Zachdd, aby wesprze¢ Karola, ktory rozbil si¢ obozem pod Pirenejami,
by podja¢ walke przeciwko Saracenom dowodzonym przez Agra-
manta i Marsyla. Jak przystato na postac epicka, paladyn udaje si¢ do
obozu Karola, lecz dotgczywszy w imi¢ obowiazku do wojsk chrzes-
cijanskich, ,,predko zatowal, ze przybel w te strony” (I 6, 8), wtadca
odbiera mu bowiem Angelike ze wzgledu na konflikt z Rynaldem,
podobnie jak Orland w niej zakochanym. Moralno$¢ Orlanda uste-
puje namietnosci, okreslanej mianem ,,goracego ducha” (wt. animo

% Por. D. Javitch, Saggi sullAriosto e la composizione dell'«Orlando furioso»,
Lucca 2012, s. 75-88.

¢ Fragmenty Orlanda szalonego pochodza z przekladu Piotra Kochanow-
skiego (1566-1620), bratanka Jana. W swojej wersji Kochanowski postuzyl sie
trzynastozgtoskowcem rymowanym parzyécie, a na wzér oryginalu pisanego
oktawg zachowal podzial na piesni i odémiowierszowe strofy. Warto podkresli¢,
ze spolszczenie Kochanowskiego zawiera niemal pelng wersje poematu - tlu-
macz pominal sto siedemnascie strof — co wyrdznia je na tle najdawniejszych,
znacznie okrojonych przekltadéw Orlanda na jezyki europejskie. W ttumaczeniu
artykutu wykorzystano nast¢pujace wydania: L. Ariosto, Orland szalony, oprac.
J. Czubek, Krakow 1905; idem, Orland szalony, oprac. R. Pollak, Wroctaw 1965

[przyp. ttum.].
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caldo), co czyni go nieodpowiednim kandydatem do wypelnienia
krolewskiej misji. Na zasadzie lustrzanego odbicia to samo moz-
na powiedzie¢ o Rynaldzie. Narrator komentuje sentencjonalnie:
»0, jako ludzkie sady czesto s3 omylne!” (I7, 2). Warto tu zauwazy¢,
ze to sad Karola okazuje si¢ ,,omylny” — wladca wierzy, ze zmoty-
wuje bohateréw nadzieja zaspokojenia namigtnosci, nie za§ odwota-
niem do zasad, ktére gleboko i szczerze wyznajg. Cho¢ narrator nie
mowi o tym wprost, czytelnik od razu pojmuje, Ze bohaterowie nie
zasluguja na zwyciestwo w bitwie, gdyz zmagaja sie z wewnetrznym
rozdarciem, a od wartosci zbiorowych odciagaja ich osobiste rozter-
ki. Negatywny rezultat bitwy i rozproszenie armii sg zatem wpisane
w poczatkowa omylke Karola. Indywidualne mrzonki o milosnym
spetnieniu przyczyniajg si¢ do kleski i do zagubienia jednostek, za-
grazajac tym samym zbiorowosci.

W pierwszej cze$ci poematu przewaza tematyka pogoni za obiek-
tem milosci. Znikanie z pola widzenia i ponowne pojawianie si¢
dotyczy zwlaszcza Angeliki - stanie si¢ to Zrédlem nieopanowa-
nych impulséw nie tylko u Orlanda i Rynalda, ale takze u innych
postaci (Ferat, pustelnik, Rugier). Z tematyka zgubnych wplywow
milosnej namietnosci, powiklanej zazdroscia i zmiennoscig uczug,
mozna powigzac historie Ginewry, Olimpii i Izabelli. W innym mi-
fosnym poscigu tej czesci Bradamanta poszukuje Rugiera. Ziacze-
niu z Rugierem staja na przeszkodzie zewnetrzne racje wynikajace
z dziatan Atlanta, ale takze uczuciowa niestalos¢ mlodego rycerza,
ktéry pozwala si¢ uwies¢ Alcynie, oddaje si¢ rozkoszom wedréwki
na hipogryfie i ulega niepomiernej namigtnosci do Angeliki, oca-
liwszy ja przed orka.

Tematyka irracjonalnosci ludzkich zachowan warunkowanych
dazeniem do spelnienia pragnien, przede wszystkim mitosnych,
oraz naznaczonych cierpieniem i utuda szczesliwosci (stajaca sie po-
lem intryg Atlanta, ktéry zwabia bohateréw do drugiego ze swoich
zamkow) wyznacza wspolny mianownik narracji pierwszych trzy-
nastu pie$ni, przywotywany w licznych wprowadzeniach (pie$ni II,
V, VIIL, IX, X, XI, XII). Ariosto zdaje si¢ tu polemizowa¢ z modnym
wowczas nurtem petrarkizmu duchowego (petrarchismo spirituale),
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wedtug ktorego mitos¢ jest doskonaleniem sie¢ w cnocie®”: mitosne
uniesienie powoduje udreke i wewnetrzne zmagania, ostabiajac zasa-
dy moralne paladynéw i odciagajac ich od obowigzku. Indywidualne
zadania, ktérych podejmuja si¢ bohaterowie, zamiast by¢ podykto-
wane poczuciem honoru, s3 raczej dzielem przypadku.

Wprowadzenie do pie$ni XIV, sktadajace si¢ bez mala z dziewigciu
oktaw, stanowi uwspolczesniajacg paralele miedzy bojem Frankow
z Saracenami a szesnastowiecznymi doswiadczeniami wojennymi.
Opowies¢ o starciu pod Paryzem rozpoczyna si¢ od nawigzania do
krwawej bitwy pod Rawenng (11 kwietnia 1512 r.). Przejscie tema-
tyczne do druzgocacej rzeczywistosci wojennej pozostawia na dal-
szym planie chwale zwycigstwa (,Male nam to zwycigstwo, w ktorej
si¢ tak wiele / Krwie rozlato, Alfonsie, przyniosto wesele”, XIV 6, 1-2),
kierujac uwage na ogromne straty w ludziach (,,Ale si¢ nie mozemy
odkrycie radowac / I tryumféw, stuzacych zwyciestwom, sprawo-
wag, / Slyszac, jako francuzkie owdowiale panie, W plachty miaz-
sze ubrane, czynig narzekanie”, XIV 7, 5-8). Narrator zabiera glos
w pierwszej osobie liczby mnogiej (,,Prawda, ze przyzna¢ temu
zwyciestwu musiemy, / Ze$my zdrowi, ze zywi, Ze si¢ nie boimy”,
XIV 7, 1-2), odwolujac si¢ do wartosci zbiorowych, ktére powin-
ny przy$wieca¢ wladcom i poddanym. Réwniez wprowadzenia do
piesni XV i XVII uwspolczesniaja narracje o bitwie pod Paryzem
w kwestiach polityczno-militarnych, przywotujac kolejno bitwe pod
Polesellg (22 grudnia 1509 r.) i najazdy zbrojne na ziemie wloskie,
interpretowane tu jako kara boska (,Bég pozwala, aby$my za na-
sze ztodliwe / ustawiczne wystepki i grzechy brzydliwe / byli karani

7 Por. A. Roncaccia, Linnamoramento di Angelica nella trama cavalleresca,
Versants” 59 (2012), no 2 (fasc. it.), s. 129-149.
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jeszcze przez gorsze narody”, XVII 5, 1-3). Istote wartosci chrzesci-
janskich i wage honoru ukazuje mowa Rynalda, ktory dodaje otuchy
swoim oddziatom (XVI 32-38).

W boju jako gtéwny i najbardziej przerazajacy wojownik poganski
jawi sie Rodomont, negatywny odpowiednik Orlanda. Walki tocza
sie do piesni XVIII, kiedy to Saraceni muszg si¢ wycofa¢ i ustapi¢
wobec oblezenia Karola (,,Nie zdato sie do miasta wrocié cesarzowi; /
Stawia obdz przeciwko nieprzyjacielowi / I ognie kaze czyni¢ geste
i wysokie, / I trzyma w oblezeniu poganstwo w okopie”, XVIII 163,
1-4). W narracje wplecione zostaly watki podrdzy Astolfa i historia
mitosci Gryfona do perfidnej Orygilli. Na modle romansowa roz-
poczyna si¢ budowanie bohaterskiej sylwetki Astolfa — wobec jego
zwyciestw nad Kaligorantem i Orylem. W historii Gryfona uwidocz-
niaja sie motywy niewypelnienia obowigzkéw oraz niedoli meznego
rycerza zwiedzionego miloscig. Mitosna uluda przyczynia si¢ nawet
do upokorzenia bohatera i pozornej utraty honoru - Gryfon osta-
tecznie go odzyska po wyjawieniu oszustwa, ktérego pad! ofiarg.
Roéwniez w tym watku znajduje si¢ miejsce na zbrojne starcia (zwy-
ciestwo w turnieju ogloszonym przez Norandyna, krola Damaszku,
i batalia przeciw jego oddzialom). Po tym romansowym intermezzo
nastepuje powrdt do porzadku, a Gryfon odzyskuje stracony honor,
odnajduje sens swojej misji i wraz z bratem Akwilantem, z Astolfem,
Marfizg i Sansonetem, powraca, by wesprze¢ Karola. Dygresje roman-
sowe stanowig tlo dla epickiego watku bitwy pod Paryzem. Réwniez
w tych epizodach utwierdza si¢ znaczenie obowigzku wobec zbioro-
wosci. W narracji zarysowuje si¢ bohaterski charakter Marfizy, ktéra
pojawia sie po raz pierwszy w oktawie 99. piesni XVIII, pokonujgc
od razu licznych przeciwnikéw. Takie sceny star¢ odciagaja uwage
od epicko-wojennej tonacji. Pod wzgledem strukturalnym omawia-
na czeg$¢ poematu zawiera tylko jedna dygresje, podejmujaca losy
Norandyna i Lucyny (XVII 25-68) i stuzaca uwypukleniu odwagi
i uczciwosci krola Damaszku, ktéry nastepnie uzna zalety moralne
Gryfona i przywrdci mu honor.
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W piesni XIX znajduje kres samotna ucieczka Angeliki, jak row-
niez dochodzi do spotkania bohaterki z Medorem, ktdre stanie sie
przyczyna szalenstwa u Orlanda. Watek Angeliki ulegl zawiesze-
niu w oktawie 65. piesni XII, pod koniec pierwszej czgsci poematu.
W piesni XIX czytelnik nabiera $wiadomosci, ze bitwa pod Pary-
zem juz sie odbyla, a rame opowiesci o starciu wyznacza przerwany
i podjety na nowo watek Angeliki. Funkcje strukturalng piesni XIX
wyroznia dwustrofowe wprowadzenie, ktére w analizie formalnej
okazuje sie¢ jednym z najbardziej kunsztownych w calym Orlan-
dzie szalonym®®.

Cigglos¢ historii Klorydana i Medora, rozpoczetej w oktawie 65.
piesni XVIII, zostaje w jakiejs mierze zaburzona zmiang tonacji
w ostatniej oktawie (192) tej samej piesni. Z wymiaru czysto hero-
icznego, rodem z Wergilego czy Stacjusza (co umiejetnie wykazali
szesnastowieczni komentatorzy), dochodzi do przejscia w atmosfe-
re nieprzewidywalnosci, gdy obaj mlodziency wchodza w ,,las stary,
gestymi / drzewami i chrustami zarosty niskiemi, / petny, jako labi-
rynt jaki, zawiklanych / §ciezek, od bestyj samych tylko udeptanych”
(XVIII 192, 1-4). Podobnie przygodowy nastréj towarzyszy poczatko-
wi pie$ni XIX, przygotowujac do ponownego zjawienia si¢ Angeliki
w oktawie 17., narrator za$ jest Swiadom zaskoczenia wywotanego
powrotem do porzuconego watku: ,,Juz chwila, jakom o niej §piewal,
i tak macie, / ze wierze, ze ja ledwie pomno poznacie. / Chcecie li ja
zna¢, mego poradzcie si¢ pidra: / Angelika to, cara katajskiego céra”
(XIX 17, 5-8). Tak oto rozpoczyna si¢ trzecia czgs¢ poematu, cechu-
jaca sie przewaznie romansowg tonacja.

Medor wysuwa si¢ na plan pierwszy wzgledem Klorydana. Jego
ucieczka w licznych aspektach nawigzuje do ucieczki Angeliki, ktéra

3 Por. A. Roncaccia, «Se come il viso, si mostrasse il core». Simmetrie e specularim‘
nel canto XIX del «Furioso», w: Marco Praloran 1955-2011. Studi offerti dai colleghi
delle universita svizzere, a cura di S. Calligaro, A. Di Dio, Pisa 2013, s. 105-116.
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w pieéni I ,,przez niezamieszkane miejsca biegta w one czasy, / przez

chrusty, blota, bagna, przez okropne lasy” (I 33, 1-2). Podobnie Me-
dor ucieka przez ,nazawiklansze $ciezki” (XIX 3, 1), ,chybia drogi, /
wsciagaja go to krzaki, to kolace glogi” (XIX 3, 1-6), ,,krzywa $ciez-
ka biezy, niewdciggniony, / jak najglebiej w gesty las” (XIX 5, 1-2).

W skali wykraczajacej poza jednostkowe wydarzenia tematem

wprowadzenia jest chwiejno$¢ wystepujaca na plaszczyznie uczucio-
wej (,wierni i falszywi [...] jednako zyczliwi”, XIX 1, 3-4), materialnej

(,w nieszczescie i w nedze upadnie”, XIX 1, 5) i spotecznej (,,zgraja

pochlebcow”, XIX 1, 6; ,na dworze”, XIX 2, 1). Tak oto problematy-
ka niewdzigcznosci staje si¢ zalozeniem logicznym watku szalenstwa,
wywolanego wewnetrzng sprzecznoscig miedzy oczekiwaniami, gdy
»szczescie trzyma” (XIX 1, 2), a gorzkim rozczarowaniem, kiedy szczes-
liwa chwila, w ktdrej wszystko zdaje si¢ mozliwe, obraca sie ,w nie-
szczescie” (XIX 1, 5). O ile Medor okaze si¢ ,wierny [i wdzigczny]”
(XIX2,7-8), o tyle Angelika okaze si¢ ,,niewdzigczna” (XXIII 123, 4)

wobec Orlanda, a nawet wprost zostanie nazwana ,,niewdzieczni-
c3” (XXIII 128, 3). Zwiazek tematyczny miedzy wprowadzeniem do

piesni XIX a szalenstwem Orlanda ujawnia sie takze w przywolaniu

wersu: ,,gdzieby sie serce jako twarz widzialo” (XIX 2, 3), ktory po-
brzmiewa w ostatnich przytomnych stowach bohatera: ,,Nie jestem

tem, czem si¢ zdam z twarzy” (XXIII 128, 1).

Przygladajac si¢ piesniom od XIX do XXXVII, mozna zauwazyc¢, ze

w réznym stopniu przedstawiono tu — zaréwno w kontekscie jednostki,
jak i zbiorowosci — swoistg fenomenologie utraty rozumu i poczucia
rzeczywisto$ci®. Zanim oméwiony zostanie przypadek Orlanda, juz
w piesni XIX, w epizodzie z zabojczyniami, pojawia si¢ watek sza-
lenstwa zbiorowego, spowodowanego milosnym zawodem - relacje

miedzy przedstawicielami obu plci zamiast si¢ rownowazy¢, ulegaja
groteskowemu zaburzeniu. W pie$ni XXI, w opowiesci o Gabrynie,
mamy do czynienia z pierwszym przypadkiem indywidualnego

* Por. E.B. Weaver, Lettura dell'intreccio dell’«Orlando furioso»: il caso delle tre
pazzie damore, ,Strumenti critici” 34 (1977), s. 384-406.
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szalenstwa: bohaterka kieruje si¢ tylko ,,nieboznym zamystem” (XXI 35,
7-8), wywoluje szereg nieracjonalnych zachowan, przyczynia si¢ do
$mierci meza (XXI 56, 2), hanby, udreki i tragicznego kresu Filandra
(,-ze z niego bel Orestes wlasny”, XXI 57, 4). Ziarno szalenstwa mozna
odnalez¢ réwniez w poczynaniach Pinabella, ktory pragnie zaspoko-
i¢ kaprysy ukochanej (,,Ma ten Pinabel panig tak z13, Ze na §wiecie /
Gorszej nie masz nie tylko w tem naszem powiecie”, XXII 49, 5-6).

Wiasnie wtedy Orland traci rozum w zwigzku z udrgka wywo-
tang przez obiekt pozadania. Wydarzenia rozgrywaja sie¢ w pies-
niach XXIII-XXIV, w samym srodku poematu, wplywajac na ksztalt
wprowadzenia, w ktorym milos¢ okresla sie jako ,jawnie wyrazne
szalenstwo” (XXIV 1, 4) i gtéwne zrédlo ,,szalenstwa”, majace ,,rézne
skutki” (XXIV 2, 2). Tematyka gradacji powszechnego szalenstwa,
objawiajacego sie w ludzkich umystach i czynach, jest tu wylozona
wprost: ,,I cho¢ nie kazdy z mézgu oszaleje taki, / jako Orland, musi
mie¢ szalenstwa znak jaki” (XXIV 1, 5-6). Kwestia zauwazalnosci
szalenstwa ulegnie nastepnie uscisleniu w epizodzie Astolfa na Ksie-
zycu. Wprowadzenie do piesni XXIV, w ktérym tematyka obtedu
przewaza nad tematyka milosci, jest zapowiedzig epizodu, ktory dat
tytul poematowi, natomiast na plaszczyznie strukturalnej stanowi

»~wprowadzenie w polowie” (wl. proemio al mezzo) Orlanda szalonego.
Wyrazne jest tu zdystansowanie wobec topoi idealizujacego petrar-
kizmu, ktére w pewnej mierze cigzg nad Orlandem.

Pierwsza konsekwencja szalenstwa Orlanda jest §mier¢ Zerbina,
wraz z ktdra traci na znaczeniu czyn bohatera sprzed utraty rozumu -
doprowadzenie do ponownego zlaczenia Zerbina z Izabellg. Tragicz-
ny kres dzielnego rycerza wyznacza pierwsze bezpowrotne przejscie
narracyjne, ktére, podobnie jak §mier¢ innych pierwszoplanowych
postaci, prowadzi do redukcji watkéw poematu.

Niezgoda, juz w piesni XIV zestana przez Boga przeciwko poganom,
w tej czesSci poematu decyduje o potyczkach i nieracjonalnych kon-
fliktach. Wystarczy pomyslec o potyczce, w ktorej Rugier ,,gniewem
wzruszony srogiem, szable swej dobywa” (XX V1 115, 8) i zaslepiony
wicieklo$cig ,,rzuca sie na kréla Algieru duzego / Ksztaltem wieprza,
gdy gniewy wypusci, dzikiego” (XXVTI 116, 1-2). W piesni XXVII,
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wraz z wkroczeniem Niezgody do obozu pogan, ma swoj poczatek
szalenstwo Rodomonta, wywotane milosnym zawodem, ktérego
obiektem jest Doralika. Poganski wojownik, szukajac zemsty, opusz-
cza pole walki (uchyla sie zatem od obowigzku) i zaczyna zywic obse-
syjna nieche¢ wobec calej plci niewiesciej. W opowiesci zastyszanej
przezen od karczmarza w piesni XX VIII podlega tematyzacji watek
grozby szalenstwa niesionej przez zawdd milosny: Jokond podupa-
da na zdrowiu, zmagajac si¢ z mitosnym cierpieniem, podobnie jak
krol Longobardow Astolf, ktéry znalazt si¢ na skraju szalenstwa
(XXVIII 44, 3-4).

W piesni XXIX, ktdrg otwiera temat ,,niepewnego zamystu czlo-
wieka kazdego” (XXIX 1, 1), szalenstwo Rodomonta staje si¢ przy-
czyna stracenczej $mierci Izabelli, co skutkuje szczegdlnym odwetem,
w ktérym poganin karze siebie samego i wszelkich napotkanych ryce-
rzy. U kresu pies$ni, w potyczce Rodomonta z Orlandem, dochodzi do
starcia nie tylko dwdch najwigkszych wojownikéw wrogich obozdéw,
ale tez dwoch bohateréw dotknietych najskrajniejszg postacia szalen-
stwa. Watek obtedu znajduje kontynuacje w piesni XXX, opowiadaja-
cej o kolejnych szalenczych wyczynach Orlanda - we wprowadzeniu
jest mowa o ,,$lepej porywczosci”, rodzacej sig, gdy ,,bierze gére moc
z zapalczywoscig” (XXX 1, 1-3). W tej samej piesni Rugier, powodo-
wany urazong dumg, porzuca obowigzki, jakie ma wobec zbiorowosci.

W piesni XXX objawia sie takze szalenstwo Bradamanty, ktora
odtad - jak wskazal Ferretti — przyjmuje funkcje elegijng, sprawowang
naprzemiennie z rolg epickg*®. Oblubienica Rugiera cierpi z tesknoty
za ukochanym - wida¢ tu wplyw modelu uczuciowosci wypraco-
wanej w Canzoniere Petrarki (XXX 89, 1, 5, 7-8). Obezwladniajaca
udreka milosna przemienia si¢ w zazdro$¢ — temat podjety niedtugo
potem, we wprowadzeniu do piesni XXXI, gdzie okresla si¢ jg mia-
nem ,gniewu”, ,,zarazy piekielnej” (XXXI 4, 5), ,najsrozszej rany
[...] rany najokrutniejszej, ktorej bol tak dusi, / Iz zdesperowany daé
garlo czlowiek musi” (XXXI 5, 1).

0 Por. E. Ferretti, Bradamante elegiaca...; idem, La follia dei gelosi...
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Podobnie jak u Orlanda i Rodomonta, réwniez u Bradamanty
zazdro$¢ przeradza sie w szalenstwo, najpierw prowadzac bohaterke
na skraj samobdjstwa (XXXII 44), nastepnie za$ — po oblgkanczej
tulaczce — niemal do $mierci z r¢ki Rugiera (XXXVI). Opowies¢
o Twierdzy Tristana, wprowadzona (w wydaniu z 1532 r.) do wat-
ku o szalenstwie Bradamanty, ponownie podejmuje, w kontekscie
jednostkowym i zbiorowym, tematyke irracjonalnych zachowan
wywolanych zazdrodcig. Ocenia je przy tym jako niewybaczal-
ne nawet wtedy, gdy zrodza sie z wielkiej milodci (,,Bo ta [milos¢]
serce szlacheckie uczyni z chlopskiego, / Ale w chlopskie obraca¢ nie
ma szlacheckiego”, XXXII 92, 1-2).

Z problematyka szalenistwa nalezy takze wigza¢ wprowadzenie
do piesni XXXIV, gdzie przedstawiono bezwtad ,zaslepionej Italii”
(XXXIV 1, 2), zamet uczyniony przez tych, ktérzy chcac wzmocni¢
swoja wladze, lekkomyslnie wezwali na pomoc cudzoziemcéow, dzia-
lajac, jak sie okazalo, na szkode i swoja, i ogétu. To oznaka szalen-
stwa, ,wniwecz siebie obracania samego” - co zapowiedziano juz we
wprowadzeniu do piesni XXIV (1, 8).

W piesniach XXXIV i XXXV, wraz z watkiem Astolfa na Ksiezycu,
tematyka szalenstwa zyskuje podstawe teoretyczng, potaczona z de-
finicjg sensu poezji, ktéra moze urzeczywistnic¢ najbardziej szalone
marzenie — sen o nie$miertelnosci (,,Miejsce to poswiecone snadz
nie$miertelnoéci”, XXXV 15, 1; ,,Tak dobrzy poetowie wierszami
swojemi, / bohatyrom zagina¢ nie daja na ziemi”, XXXV 21, 3-4).

W piesniach XXXV-XXXVI ciaggnie si¢ opowies¢ o obledzie Bra-
damanty, znajdujaca apogeum w dwoéch starciach z Marfiza. Przyszta
malzonka Rugiera, zaslepiona nieuzasadnionym uczuciem zazdrosci,
z furig rzuca wyzwanie $mierci: ,Amonowa zas$ céra, co juz umyslita /
Sama umrze¢, byle wprzéd Marfize zabita” (XXXVI 47, 1-2). Podob-
nie jak u Rynalda i Rugiera, do odzyskania rozumu moze dojs¢ tylko
dzieki zewnetrznej sile, ktéra w wypadku Bradamanty uosabia Merlin
(por. XXXVTI 58-66).

Kres trzeciej czesci poematu — osnutej wokot tematu szalenstwa —
wyznaczalaby piesn XXXVII, podejmujaca historie krolestwa Marga-
nora, w ktdrej pojawiajg si¢ pojednani juz Marfiza, Bradamanta i Rugier.
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Epizod dodany w trzecim wydaniu jest przyktadem szalenstwa zbioro-
wego, pozostajac w symetrii tematycznej i strukturalnej z analogicznym
obledem zabojczyn z piesni XIX. Podobnie jak one ustanowity tyranie
z checi odwetu na mezczyznach, tak Marganor uchwala absurdalne
prawo, zakazujgce niewiastom zbliza¢ si¢ do jego zamku. Termin furor
(,,z10$¢”, ,,okrucienstwo”, XXX VTII 40, 44) poswiadcza niedorzecznosé
czynéw Marganora. Wraz ze zwyciestwem bohateréw nad obtgkanym
wladcg watek utraty rozumu na poziomie struktury poematu zostaje
domkniety. W kolejnej, ostatniej jego czesci nastepuje przejscie do ra-
cjonalizacji skruchy oraz powrdt do postawy etycznej bohaterow, kto-
rzy ponownie skupiajg si¢ na swojej rzeczywistej misji.

W czesci czwartej poematu w kontekscie makrotekstualnym moz-
na rozpatrywa¢ wprowadzenie do otwierajacej ja piesni XXXVIIL
Przewaza tu racja honoru nad pobudkami mitosnymi. Przejscie
logiczno-ideologiczne pozwala czytelnikowi oceni¢ uchylenie si¢ od
obowiazkow, jakiego dopuscili sie gtowni bohaterowie, i wyznacza
zarazem kierunek przysztych wydarzen. Stanowisko narratora nie
budzi watpliwosci: honor nie jest tylko wymoéwka kochanka, ktéry
oddala si¢ od ukochanej, lecz stanowi wartos¢ sama w sobie, racje
wyzsza i zasadniczg — w przeciwnym razie wszelkie opdznienia na
drodze do matlzenstwa protoplastow rodu Estéw rozpatrywac by
trzeba w kluczu czysto komicznym. Regula ta zostaje przywolana
w kontekscie Rugiera, ktory, po przywrdceniu tadu i sprawiedliwosci
w krolestwie Marganora, musi tymczasowo rozstac si¢ z Bradaman-
ta: ,,Ale iz uczciwemu kwoli swemu droge / Przed sie wzial, snadno,
snadno wymowic go moge; / I jeszcze to powiadam, iz stad osobliwej /
Godzien chwaly i stawy w przyszle wieki zywej” (XXXVIII 3, 1-4).
W szesciu oktawach wprowadzenia termin ,honor” wystepuje trzy-
krotnie — w oktawie trzeciej, czwartej i szdstej, gdzie objasnia sig, ze
milosne spelnienie zawsze mozna odwlec, lecz niepredko odzyskuje
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sie utracony honor: ,,A gdyby na uczciwem wzig¢ miat zmaze jaka, /
Nie nagrodzitby lat sto z liczba dwojaka” (XXXVIII 6, 7-8). Poczat-
kowa lekko$¢ tonacji wprowadzenia (adresowanego do ,,nastawniej-
szej bialej plci” okazujacej narratorowi ,,stuch taskawy”) stopniowo
sie rozprasza, by w koncu przybrac posta¢ niezawoalowanej katego-
rycznosci finalowej sentencji.

Od piesni XXX VIII wielowatkowa opowies¢ zaczyna nabieraé bar-
dziej linearnego i wyrazistego przebiegu, bohaterowie za$§ odnajduja
samych siebie i motywacje misji w kontekscie zbiorowosci. Po obta-
kanczych poszukiwaniach spowodowanych osobistymi pobudkami,
ktére dominowaly w piesniach XIX-XXXVTI, nastepuje powszechny
powr6t do rzeczywistosci i poczucia obowigzku. Bohaterowie mu-
sza odszukac¢ swoja epicka tozsamos¢ i odpowiednio stosowac ja do
zadan, z jakimi przychodzi im si¢ zmierzy¢.

Ostatnia cze$¢, wykazujaca charakter dosrodkowy, rozpoczyna
si¢ przybyciem Bradamanty i Marfizy do obozu chrzescijan oraz zja-
wieniem si¢ Rugiera w obozie Agramanta. Wraz z chrztem Marfizy
rozpoczyna si¢ proces odzyskiwania najzdolniejszych wojownikow
dla sprawy chrzescijan. Jednoczes$nie rozpoczynajg si¢ kampanie
wojskowe Astolfa, ktory po diugich wedrowkach zdobywa wreszcie
status przywodcy.

W piesni XXXVIII final poematu zapowiedziany jest watkiem
nieudanej proby zakonczenia wojny w pojedynku Rugiera i Rynalda
wyznaczonym przez Karola i Agramanta. W pie$ni XXXIX odzy-
skanie rozumu przez Orlanda daje poczatek serii dziatan zbrojnych,
ktore doprowadzg do kleski Saracendw.

Wprowadzenie do piesni XL, przywolujgce zwycigstwo Estow nad
Wenecjanami w bitwie pod Polesellg, jest ponownym uwspoélczesnie-
niem wojny Karola i Agramanta, dokonanym za pomocg odniesienia
do aktualnych wydarzen, podobnie jak bylo w piesni XIV, gdzie po-
réwnywano ,stare rzeczy i dawne z nowemi” (XIV 2, 3). Nawigzanie
do wspolczesnych czaséw oraz pobudzenie pamigci indywidualnej
i historycznej czytelnika uwznio$la tonacje narracji. Czytelnika na-
mawia si¢, aby nie zapominat o okrutnych wydarzeniach rzeczywistej
wojny (,,Kto te haniebne ognie i $mierci bladawe [...] widzial”, XL 5,
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1-2) i odczytal ,ten twardy / Stos” (XL 5, 5-6) przez pryzmat tychze

doswiadczen. Funkcje uwspolczesniajacy, znow skutkujacg uwznios-
leniem tonacji, pelni réwniez wprowadzenie do piesni XLII. W kul-
minacyjnym momencie bitwy na Lipadusie (Lampedusa) przywoluje

sie wspomnienie o cigzkich ranach odniesionych w boju przez ksigcia

Alfonsa (13 stycznia 1512 r.) oraz dokonuje si¢ jawnych odniesien epic-
kich do Achillesa i Patroklosa. Heroiczna $mier¢ Brandymarta w bitwie

na Lipadusie pozostaje w relacji z §miercig Patroklosa, natomiast bol

Orlanda po stracie towarzysza przypomina cierpienie Achillesa. Obu

bohateréw greckich narrator przywotuje na krétko przed opowiescia

o $mierci Brandymarta, ktdry dopelnia swojego bohaterskiego losu

i uciele$nia wartos¢ ofiary w imig¢ obowiazku, co pozostaje w zgodzie

z zasadg wyrazong we wprowadzeniu do piesni XXXVIII.

O ile w okolicach piesni XLII, wraz ze $miercig Agramanta, losy
wojny s3 juz przesadzone, to w kontekscie struktury dwaj bohatero-
wie muszg jeszcze dopelni¢ misji oraz odnalez¢ wlasciwa, $wiado-
ma $ciezke swojego losu - mowa o Rugierze i Rynaldzie. W zwigzku
z tym czytelnik znajduje najpierw krotkie przypomnienie o nieroz-
strzygnietej sytuacji Rugiera, przytoczonej jeszcze w $§wietle udreki
milosnej Bradamanty, ktéra znéw zmaga si¢ ze zwatpieniem, nazy-
wajac go ,wiarotomcy [...] zlym, niesprawiedliwym” (XLII 22, 7),
potem za$ nastepuje przejscie narracyjne do watku odzyskania ro-
zumu przez Rynalda.

Rynald byl juz zestawiany z Orlandem w zwiazku z utratg rozu-
mu wywolang milosécig do Angeliki: ,Orlanda i Rynalda wspominam
meznego. / Jeden z tych szalonem juz zostal z tak madrego, [...] Nagi
po gorach, skatach i lesiech zgescionych / Tula si¢, wylewajac pot
z cztonkéw zemdlonych / Drugi, malo co medrszy, jechat precz od
ciebie, / Szukac¢ dziewki, ktorej dat w moc samego siebie” (XXVII 8 1-2,
4-8). Po bitwie na Lipadusie narrator wspomina o Rugierze, po czym
powraca do loséw Rynalda i ukazuje paladyna, jak dolgcza do towa-
rzyszy na Lipadusie tuz po zakonczeniu potyczki (XLIII 150). Nar-
rator odnajduje Rynalda w petni milosnej udreki: ,Tak w kretej sieci
zostal Rynald nieszcze$liwy [...] miedzy swemi, co tryumf radosny /
Z pogan mieli, sam, jakby wiezien, jest zalosny” (XLII 26, 5, 7-8).
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Podobnie jak u Orlanda, réwniez u Rynalda do odzyskania wladz
umystowych dochodzi za sprawg czynnika nadprzyrodzonego - ta-
jemniczy rycerz wskazuje bohaterowi czarodziejskie zrédlo, dzieki
ktéremu paladyn uwolni si¢ od mitosnego szatu i powrdci na $ciezke
honoru (XLII 63). Podobnie jak Orland, takze Rynald nie musi wy-
kazywac¢ sie zdolno$ciami bitewnymi, ktére dal juz poznac o wiele
wczesniej; pod wzgledem strukturalnym zachodzi jednak potrzeba,
by paladyn potwierdzit swoje mestwo, a zmierzajac na pole bitwy,
ostatecznie odnalazl pierwotny system wartosci. Epizod z czarodziej-
ska woda zrddlang, ktory dobiega konca z poczatkiem piesni XLIII,
ukazuje, jak osobiste rozterki paladyna schodzg na drugi plan w sto-
sunku do jego bohaterskiej misji*!. Odzyskanie rozumu za sprawa
sit nadprzyrodzonych nie jest jednak gwarantem wewnetrznej mocy,
ktéra zdotataby utrzymac stan przytomnosci. Dokonujac refleksji, ze
»Miedzy madre stusznie si¢ policzy / Ten, kto szuka¢ nie bedzie, czego
mie¢ nie zyczy” (XLIII 6, 3-4), Rynald ukazuje, ze kieruja nim juz
inne, o wiele bardziej wznioste pobudki.

Jesli chodzi o Rugiera, to na poczatku czwartej czesci poematu
jego znaczenie jako wojownika jest znikome. Z narracji wielokrotnie
wylaniaja si¢ watpliwosci co do jego umiejetnosci bojowych. Po zwy-
cigstwach odniesionych z uzyciem czarodziejskiej tarczy, ktora sam
odrzuca w poczuciu hanby (por. XXII 88-95), po uwolnieniu Ryciar-
dyna, ktdre pocigga za sobg rzez bezbronnego ludu (XXV 11), oraz po
innych czczych potyczkach pierwszym powaznym starciem Rugiera
jest pojedynek z Mandrykardem w piesni XXX. Rugier wychodzi
z walki zwyciesko, cho¢ z wielkim trudem i tylko dzigki ostatniemu,
instynktowemu pchnieciu, ktore zadaje gorujagcemu w pojedynku
przeciwnikowi. Mandrykard zreszta w przededniu starcia wytyka
Rugierowi jego nikle umiejetnosci bitewne.

Autorytet bojowy Rugiera zostaje nastepnie wystawiony na szwank
w pojedynku z Rynaldem na poczatku piesni XXXIX - starajac sie

4 Gwoli utylitarystycznej, nie za$ heroicznej interpretacji epizodu por. S. Zatti,
Il «Furioso» fra epos..., s. 56.
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nie zrani¢ brata ukochanej Bradamanty, Rugier ogranicza si¢ do uni-
kania cioséw (,,miga si¢ tylko w rekach”, XXXVIII 89, 3), a sam jawi

sie jako niezdolny do walki (,,Cze¢$¢ poganskich hetmanow wietsza,
co patrzyli / Na boj srogi, o panstwie afryckim zwatpili: / Szczerze

swa bronig robi Rynald odwazony, / Rugier jako$ stabieje, zda si¢, na-
demdlony”, XXXIX 3, 1-4). W wydaniu z 1516 roku byla to ostatnia

proba, jakiej podjal sie Rugier przed finalowym starciem z Rodo-
montem. Po bezkrwawym pojedynku z chrzescijaninem Dudonem

(XL 70-82) i przyjeciu chrztu (XLI 59) na mocy slubowania ztozonego

podczas burzy (XLI 48) bohater nie znajduje sposobnosci, aby po-
twierdzi¢ swoje walory jako wojownik*?. W wydaniach z 1516 i 1521

roku poswiadczal je jedynie szacunek, jaki paladyni okazuja bohate-
rowi pod koniec piesni XLIII (197, 3-6). Wyrazy aprobaty pochodza

w szczeg6lnosci od Rynalda (XLIX 6, 3-4), ktory z wdziecznoscia

przywoluje uwolnienie swojego brata Ryciardyna, co jednak - jak juz

wspomniano — nie postawito Rugiera wobec koniecznosci zmierzenia

sie z poteznym przeciwnikiem.

Wymagania strukturalne, aby nada¢ protoplascie rodu Estéw
cechy bohatera, poniekagd motywuja jedng z funkcji dtugiego epizo-
du z Rugierem i Leonem, dodanego w wydaniu z 1532 roku (piesni
XLIV-XLV). Dzigki opisanym tu typowo romansowym wydarze-
niom Rugier dowodzi mestwa na polu walki, odwracajac bieg bitwy
i zaskarbiajgc sobie uznanie Leona, syna cesarza Wschodu. Ponadto
Rugier wygrywa pojedynek z Bradamanta, udowadniajac, ze doréw-
nuje ukochanej w umiejetnosciach bitewnych lub nawet ja przewyzsza.
Jako krol Bulgarii zyskuje wreszcie odpowiedni tytul, aby poslubi¢
Bradamante. Finalowy pojedynek, w ktérym Rugier zabija Rodo-
monta, najmocniejszego wojownika pogan, potwierdza jego zalety
i zamyka ostatni narracyjny watek poematu.

2 Por. C. Segre, Esperienze..., s. 30.
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7.

W poemacie bezustannie nakladaja si¢ na siebie dwa wielkie pola tema-
tyczne, ktore mozna by okresli¢ nastepujaco: mitos¢/ztudzenia i wojna/
rzeczywistos¢, szalenstwo/ucieczka od rzeczywistosci i rozum/powr6t
do powinnosci. Cesare Segre, podejmujac kwestie struktury Orlanda
szalonego, zauwazyl, ze dla ,rozwoju poematu mozna nakresli¢ wy-
kres wzrostu” [,andamento del poema si percepisce un diagramma
ascensivo”]*’ wyznaczany ,,przewazaniem tonéw epickich i tragicz-
nych” [,predominio dei toni epici e tragici”]**. Précz wykresu wzrostu
mozna by takze zaproponowac wykres entropowy: ruch nadany akgji
rozpoczyna sie od tego, co Praloran zdefiniowal jako ,,zréwnowazone
entrelacement” [ ,entrelacement moderato”]**, rozprasza si¢ nastepnie
w licznych watkach narracyjnych dzigki skrajnej akceleracji, w ktorej
sklebiaja si¢ rozne plaszczyzny czasowe, by wreszcie stopniowo skupi¢
si¢ w obszernym przeptywie izochronicznym prowadzacym do zakon-
czenia poematu. Odbudowa tozsamosci moralnej bohateréw, cho¢ iro-
nicznie niejednoznaczna w pierwszych trzech czesciach poematu, pod-
waza heglowskie przestanki — do dzi$ dajace o sobie zna¢ w rozlicznych
studiach - stanowigce o antytezie irracjonalnego chaosu swiata przed-
stawionego i racjonalno-ironicznego dystansu wykazywanego przez
narratora. Jak zauwazyl Giulio Ferroni, odniesienia do wspotczesnych
dziejow wojennych nie powinny by¢ postrzegane jedynie jako pochwal-
na dygresja, gdyz ustanawiajg ,,dialog z terazniejszoscia” [,,dialogo con
il presente”]*°. Nawigzania do terazniejszo$ci miatyby zatem znaczenie
strukturalne, ,poniekad odzwierciedlajac liczne obrazy wojny sprowa-
dzonej przez Mauréw do Francji” [,,come da specchio alle molteplici im-
magini della guerra portata dai «Mori» in Francia”]*. W ogdlniejszym

 Ibidem, s. 23-24.

4 Ibidem, s. 23-24.

# M. Praloran, Tempo e azione..., s. 10.
46 @G. Ferroni, Ariosto, Roma 2008, s. 185.
47 Ibidem, s. 186.
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ujeciu Ferroni postrzega strukture poematu jako ,,obszerng i ztozona,
niewymykajaca si¢ spod kontroli i wywazong” [,ampia e complessa,
controllata e misurata”]*®, ktora czyni poemat ,.«skoriczonym» organi-
zmem” [,,oragnismo «finito»”]*’. Podejmujac w jakiej$ mierze wskazéwki
strukturalne sformulowane w 1971 roku przez Leonzia Pampaloniego,
Ferroni skupia si¢ na centralnej roli epizodu dotyczacego szalenstwa
Orlanda, umiejscowionego w samym srodku poematu, w piesniach
XXHI-XXIV. Przyjmujac za punkt odniesienia ,,kwestie kluczowe dla
loséw Orlanda” [,,punti chiave della vicenda di Orlando”]*°, Ferroni pro-
ponuje makrouktad dla 46 piesni poematu wedtug schematu 12 + 11 + 11
+ 12, wykazujacego cechy symetrii strukturalnej. W ten sposéb mozna
pochwyci¢ rame kompozycyjng poematu, wewnetrzng wobec ,,fabuty
sklebionej wirod perspektywy «ideologicznej», zakreséw tematycznych
i ptynnych struktur narracyjnych” [,,intreccio inestricabile tra prospettiva
«ideologica», dati tematici e articoloazione delle strutture narrative”]*".
Chcac okresli¢ sens strukturalny Orlanda szalonego, warto na
zakonczenie zauwazy¢, ze przedstawienie §wiata pozbawionego cen-
trum, zdominowanego przez jednostkowe namietnosci pozostajace
w konflikcie z dobrem ogétu, taczy si¢ z osobistym i historycznym
doswiadczeniem wojen w Italii poczatkéw XVI wieku. Zaréwno
w Italii, jak i w calej Europie Ariosto dostrzega brak réwnowagi po-
litycznej, tym samym poddajac dyskusji etyczno-poznawczy opty-
mizm humanizmu®. Podobnie jak w pierwszych trzech czesciach
poematu, w Europie i Italii gérowaly zachlannos¢ i gtéd wiadzy,
zdrada, oportunistyczne przymierza, beztadne namigtnosci jednost-
ki, szalenstwo indywidualne i zbiorowe, dworska hipokryzja. Jak
zauwazyt Stefano Jossa, ,poemat nie tyle odzwierciedla historie, ile
udziela jej glosu i daje jej wyobrazenie: to poemat o kryzysie w toku”
[,Piti che rispecchiare la storia, pero, il poema soprattutto le da voce

8 Ibidem, s. 148.

¥ Ibidem.

50 Ibidem, s. 151.

U Ibidem.

52 Por. S. Zatti, Il «Furioso» fra epos...,s. 121.
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e rappresentazione: ¢ il poema di una crisi in atto”]*. Finalowa cze$¢

poematu, najsilniej nacechowana epicko, wydaje sie¢ zatem wyraza¢

zyczenie, by w imi¢ honoru i wspélnego dobra odszukac¢ zgode i roz-
sadek, choc¢by trzeba byto zaplaci¢ za to wysoka ceng. Pozorny happy
end z §lubnym kobiercem nie ma w sobie nic z pocieszenia, podobnie

jak ostatni rozdzial Ksigecia Machiavellego — by postuzy¢ sie czestym

poréwnaniem z tekstow krytycznych o Arioscie - wyrazajacy zachete

do uwolnienia Italii od barbarzyncéw. Przygladajac sie konkretnej

rzeczywistosci ludzkich zachowan i pobudek, Ariosto prowadzi swoja
opowies¢ ku odnalezieniu prowizorycznej réwnowagi. Nierozumnosé,
zawis¢, bestialskie impulsy wcigz czyhajg w ukryciu: jak Rodomont,
zanim pokonal go Rugier, i jak Maganczycy, ktorzy cho¢ uczestnicza
w weselu, sg jak ,,chytra liszka”, co ,,na zajaca dybie” (XLVI 62, 7-8),
pod pozorem przyjazni skrywajac swdj ,falsz” (XLVI 99, 1) i knujac
przeciwko zalozycielowi rodu Estow.

Przel. Katarzyna Skorska
Przektad artykutu zostat sfinansowany ze Srodkéw Université de Lausanne.
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