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IJimage et la folie au carrefour du
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par Mireille Berton

À ffauers la mise en scène d'une cure thérapeutique par
l'image filmique saisie dans ses fonctions cathartiques, Le
mystère des roches de Kador (1912) problématise le statut du
cinéma et de la psychanalyse à une époque où leur légitimité
(culturelle pour I'un, scientifique pour I'autre) est remise en
question par les élites sociales et intellectuelles. A rebours des
di.scours qui stigmatisent les ffits délétères des proiecti.ons
lurtineuses et ceux qui ffinnent l'inefficacité d'une d.octrine
charlatanesque, le film de Léonce Perret offre une représenta-
tion originale d.es rapports entre folie, cinéma et psychanalyse,
que I'on étudie ici dans une perspectiue épistémoloÿque.

epuis sa redécouverte au festival du film muet de Pordenone en
1995, Le mystère des roches de Kador, film de 1912 Éalisé par
Léonce Perret (1880-1935) a été souvent commenté dans les

études cinématographiques pour la singularité d'une représentation qui
traite à la fois de cinéma et de psychanalysel. Malgré l'intérêt soutenu
qu'il a suscité, son discours sur les liens entre cinéma et psychanalyse et
leurs places respectives dans la culture sociale de l'époque mérite d'être
nouvellement contextualisé afin d'éclairer le film sous un angle encore
peu discuté. Mettant en scène les vertus thérapeutiques et mémorielles de
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:ll: "1]l:::l]'i',,)r.i(tu(:nrcnr cn burre à rou.rcs s()rres de critiques provenanr
rtcs c'trirrrrps scit.rrtifiq.ucs-er médicaux légitimés. CommË en'écho à lafragilité irrsrirurionneil" d'un. discipline i<lnrestée, le cinématographe,quanr à lui, soulève la méfiance des élites intell..tr.ff., ài sociales quistigmatisent ses effets délétères sur le corps ., it;;;i;;à. fr..rr,.urr.Si Le mystère des roches de Kador est novateur, ce n,est pas unique_menr en raison de sa mise en scène précoce de la piycha"uiyr" sous uneforme par aitleurs,typjgg.n ,"g"rà d;J;sil?,:.iaiii'qri promeur tacure par la parole au déiriment à,ur. appriche dtlh;";, cient uia sesexpressions visuelles (le film. est Trgt, iJppaton, igj;';ü; aussi parcequ'il privilégie.l'impa.ct posirif du cinéÉa üï l. p.ytïi;;.,; une époque
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dératrgcnt. .lugés, I'un corrrrtrc trrt vtrlgairc rlivcrtisscrrrcrrt'r, l'rtrt lt. ( ( )nlnl(,
un charlatanisme pscud«r-scicrttifiquc, cinérnir ct psychirnirlysc ['rrrt'r'1it.rrt
comme des menaces potentielles pour l'équilibre sociarl et les valeurs llil-
ditionnelles.

La folie engend.rée par le cinématographe

Durant les années 191.0 et 1.920,les enquêtes sur les méfaits du ciné-
ma se multiplient, notamment sous l'impulsion de divers groupes d'édu-
cateurs, de travailleurs sociaux, d'homrnes d'église et de psychologues
qui associent étroitement l'accroissement des maladies nerveuses (et des
comportements déviants) avec les manifestations propres à l'urbanités.
On s'interroge alors sur les réactions psychophysiologiques induites par
la vision d'un film dans une atmosphère malsaine, le dispositif étant
soupçonné d'affecter le système nerveux et de biaiser le sens des réalités6.
Non seulement le cinématographe devient un espace d'agitation névro-
tique (à la fois de l'image et du public qui la regarde), mais il reproduit
encore, sous la forme d'un appareil technique et d'un spectacle populaire,
le rythme trépidant imposé par la vie urbaine et ses aléas. En tant que
phénomène typiquement moderne, le cinéma devient un lieu qui révèle
ou accentue des affections psychonévrotiques, en particulier auprès des
sujets dits fragiles (femmes, enfants, malades mentaux, dégénérés).

Le médecin allemand Robert Gaupp estime, par exemple, que les
jeunes spectateurs sont les premiers atteints par des troubles nerveux en
cas de fréquentation régulière des proiections filmiquesT. Relativement
inoffensifs pour les personnes saines d'esprit, les " mauvais films ,
(Schundfilm)8 peuvent toutefois ébranler les êtres constitutivement
faibles. La salle sombre, le scintillement et le défilement rapide des
images, le type de représentation (drames, crimes, fééries, etc.) et les
processus d'identification, contribuent à indisposer l'esprit et le corps
de ces êtres vulnérables. Ils courent ainsi le risque de développer des
symptômes morbides face à des images choquantes ou absurdes, et ce,
d'autant plus facilement que l'obscurité du dispositif concourt à éveiller
les pires cauchemars.

4. Louis Haugmard, « L' " esthétique , d-u cinématograplls ", Le Correspondanf, 10 mai
1973, pp.762-771; René Doumic, " IjAge du cinéma ,, Reuue des Deux Mondes, t. 1.6,

191,3, pp.979-930.
5. Anton Kaes (dir.), Die Kinodebatte. Literatur und Film, 1909-1929, Tübingen, Nic-
meyer, 1978,' Sabine Hake, The Cinema's Third Machine. 'Writing 

on Film in Germany,
1907-1.933, Lincoln/London, University of Nebraska Press, 1.993.
6. Kaspar Maase et Wolfgang Kaschuba, Scbund une Schônheit. Populâre Kubur um
1900, Kôln/Veimar/Wien, Bôhlau Verlag, 2001, ; lx.e Grieveson, Policing Cinema : Mo-
uies and Censorsbip in Early-Ttaentieth-Century America, BerkeleS University of Cali-
fornia Press, 2004.
7. Robert Gaupp, « Der Kinematograph uom medizinischcn und psychoktgisrltt'rt ,\lrttttl-
punkt " (1912) (publié dans Albcrt Kiirrrrrrcl cf I)ctra Li;fflcr (dir.), Mctliurtl,,',,tr,' l§§,\
l9.J.l.Tcxtc uttrl Kt»ttrttrtt/rrrr', l;r;trrklirrt rr. M.. Sttrkarrtl'r,2(X)2, pp. l(X) ll'l )

ll. K;tsprtr Mrtitst't'( Wollgrrrrg Krtstltttlrrt, rt1t. til.

À l'r.p,,.1rrr.. tt.llt' irttcrpr-tlt:rliorr n'csl cn ricrr rrrltrgirtelc prristltr'on lit
rc1'ri.1'1. r.;',,rk.rrrt.rrl sorrs lrl prlulrrc. du rrragistrrrt allcrnand Alllcrt ilellwig
r;rri, tlrrrrs un rrrriclc dc lgl4,offre un c,i,npte-rendu détaillé des célèbrei
corrclusiorrs tlu psyc-hiatre.italien Giuseppè D,Abundo à propos de l,in_
fluencc-pcrnicieuse du cinéma sur les néiiosése, en souligriant à son tour
le.degré de dangerosité du scintillement de l,image et de li *piaite de son
défilement sur les personnes nerveusesro. Ce u 

"penchant Ààd.rn. , .r,
régulièrement référé aux névroses contempo.ui.r.r, ce type J,rrg"-;;
mettant en équation cinéma, modernité et aérèglem.nt, ,réurotiqies. Au
travers de la condamnation du cinématograpï" accusé de rendre fou
son public, s'ébauche par conséqu.enr une"th'éorie psychopathàiàgiquË
du.spectareur réduit, cômme le màlade mental, a 

"n 
.brpriuto-uîiqu.

et irrationnellr. r

Les uertus des thérapies par le choc lnoral
Alors que le spectacle cinématographjUqe est essentiellement envisagé

sous un versant anti-social etlou pathologique, la névrose dont souffie
l'héroïne du film de Léonce perref intéresIe ies cercles -éài."u" au sein
desquels paraissent une foule d,ouvrages sur les d."" grrràes maladies
du siècle : l'hystérie er la neurasrhériie. Aurour a. f §Oô, -édecins et
psychologues .soignent leurs divers symptômes à l,aide je procédures
autoritaires, directives ou .énergiqueô qr.ri vonr de l,électrolther"pi. a
l'hypnose, en passanr par le dràssàge piychologiqu. ou la catharsis. Il
s'agit de créer chez le patient un 9hà9 

-qui 
I'arricËe à sa rorpeur, et qui

répète les condition: qu.i I'ont précipité-dans cet état. On en veur pour
preuv€ la psychothérapie de l'hystéiie proposée par Sigmund Freud et
Joseph P{9".j gu1, a-u èours de leur pr"iiqüe, ,. ànt 

"fr.rçr, 
des résul-

tats positifs de l'abréaction d'un souvenir iefôulé et des'affàcts afférents
(souvent obtenus par l'hypnose). Gardé en latence dans le pry.t ir-L, " iàtraumatisme psychique- e.t, par suite, son souvenir agissent â l, -unièr.d'un-corps étranger, qui, longtemps après son irruptiôn, continue à jouer
un rôle acift2 ». Le moÿen théraplutique choisi pàr les ,""ràto!u"r'i"rd
1 

supprimer,les symptôme.s parla reviviscer.. à", émotions a'L,oiigi"Ë
du-trouble, d'où son nom de cure cathartique. Choc contre choc, le ré"veil
et la ré-expérimentation d'un momenr douloureux ,ont i"gÈ, piopices à
Ia guérison du patient qu.i peut ainsi se libérer d, poids'JË, ,ÿrnfrO-",
persistant sous Ia forme de traces d,une souffrance-passée et d'ég;sàe.

9. Giuseppe D'Abundo, 
1 Sopry alcuni particotari effeni delle proiezioni cinematogra_

fiche nei neurotici », Riuista iialiana.di ieuropatol"ik jrlit litiloîà-ariirotrropia, oct.
l,9l I (pulrlii'cn français dans Daniel Banda eiJosé ùour. (dr..l,Le;in;;d: hn'aisiance
d':tn ort lllel-1e20, l)aris, Champs Flammarion, 200g, )p. iSt-Zlii, ,,' Sr. quelques
cffcts. l):trriculir.rs tlt,s prrrjcctions cinématographiqucs suries névrosés ..lo. Allr.rr lk.llr.r,11i, - tiln,.r.:lia schodlicba'suggastiukraft kincmatogralthischer Vtr_
f iiltrtrtt,gr,rr .. ll')l.ll (,l.rrrs Alix,rt Kiirnnrcl 
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Si ccttc détttarchc cst vitc rthltttclrltttt['c pltr lircttcl tltri sigrrlrlt' rtttt' "t'tit'
d'inconvénients (n«rtatttt't'lcllt collccrllilllt la liabilité dcs inforttt:tlir»tts
obtenues sous hypnose), elle est ttlutefois historiquement rePrésentrrtivc,

à la fois, d'un éiât de [a réflexion psychanalytique en voie de construc-
tion, et d'un horizon d'attente nouiri par des médecins et-psychiatres.qui

n'hésitent pas à heurter les malades au nom-des qualités fortifiantes de la

commotion. Sans savoir jusqu'à quel point les savants sont conscients de

cette tautologie inscrite âutti le c-ouplage de l'agent.provocateur avec Ie

remède, ,".Irqoo.ts que certains d;enire eux signalent les bénéfices du

conflit ihysiquË ou émotionnel qui retire [e suiet du cercle.vicieux de la

maladiê. iitoït le commentaire àe Jean-Martin Charcot, alors directeur

de l'hôpital de la Salpêtrière, au suiet des guérisons-" miraculeuses ' et

soudaines de certaini patients : .. A ce propos, Messieursr-je ne puis

pas ne point m'arrêter un instant devant ces guérisons rapides, inespé-

ié.r roüu.nt, d'un mal qui, pendant si longtemps, se sera fait remarquer
par sa ténacité et par sa-résiitance à tous les agents thérapeutiques' Une

Ëmotion morale riu", .r. ensemble d'événements qui frappent fortement
l'imagination, (...) etc. sont fréquemment I'occasion de ces promptes gué-

risoni. (...) Chàz ces femmes, là guérison était survenue tout d'un 
^coup,

au milieu âe circonstances bien propres à émouvoir l'imaginationr3' o

De manière non moins significative, le médecin français Charles

Féré consacre un chapitre de son or'rutage, La Pathologie des émotions
(1,892), aux (( effets cïratifs des émotionsla ' : o On voit une émotion,
i" p.ri par exemple, tantôt provoquer une maladie, tantôt -la guérir ; il
n'ÿ 

" 
ri.r, là qui tôit .onttuitè aux iôis de la physiologie.; l'émotion agit

dilféremmenfsuivant l'état dans lequel se trouve l'organisme âu moment

où elle le surprend. Lorsqu'on excitè un nerf, dit Claude B9r1ard, on me!

iàrgani.rrr" àuquel il se rend dans un état inverse de celui dans lequel

il se trouvait avant l'expérience. C'est une loi qui paraît -susceptible.de
généralisationls. , Le càrps est ici conçu à la manière d'une machine

Ëyper-réactive organisée sèlon une logique de forces complémentaires'
Uï même effet piut engendrer deux causes totalement inverses, mais

..pÀar", situéei srr lei deux faces d'un même n problè.me ' scindant

l'oreanisme entre atonie et tonicité- Louant les mérites des " émotions

biuiq""t et peu durablesl6 ,, Charles Féré n'est pas le seul l pen;gr que les

.Àà.J rff..tifs ou les crises morales peuvent agii de façon bienfaisante, le

but consistant à trouver des strâtagèmes aptes à raffermir un organisme

déprimé. Or, on retrouve dans les àiscours scientifiques. sur l'ex-pér:ence

cinématogrrphiqr" ce même orincipe de " bipolalil§ » du suiet face à un

film qui îgiràit â la manièr"à'.rn lèger n trauma >> ayant, selon les cas,

des répercirssions calmantes ou stimulantes. Le film de Léonce Perret met

l)r'('( r\('nr('nt ('n l('u lcs potrvoirs t«lttifi:rrrts rlc ['inritgc lilnricltrc clui pcrttrct
cl't'xlr'.rrrt'l;r rrr;rl:rtlt'tlc sit c:rtlrt«lttic lrcrvcusc, cnti'rittirtrt une conception
lorr«lrr r rrt'rr I ;r lcrrrcnt chi irsrnique de la sulrjectivité humaine | 7.

À c,,,rtr"-c,)urant des discours technophr:bes dominants, le cinémato-
graphe scra au début du XX" siècle recommandé par certains médecins
afin de dynamiser un organisme fatigué, notamment chez les personnes
dépressives ou abouliquesrs. Les trépidations du dispositif, le caractère
suggestif de la représentation filmique, les chocs physiques et émotion-
nels dont ils sont la source, peuvent ainsi agir à des fins thérapeutiques,
comme l'illustre Le mystère des roches de Kador

Les pouuoirs curatifs de I'image fi.lmique
Mais reprenons depuis le début le fil du récit, avant,d'avancer dans

cette réflexion. Une jeune femme orpheline, Suzanne de Lormel, est cour-
tisée par son tuteur et cousin, le comte Fernand de Kéranic, lequel espère
pouvoir bénéficier de l'héritage légué par I'oncle de Suzanne au cas où
elle viendrait soit à décéder, soit à entrer dans un couvent, ou encore
à tomber grâvement malade. Mais la jeune femme est amoureuse d'un
autre homme, le capitaine Jean d'Erquy, qui nourrit à son égard des
sentiments réciproques. Pressé par une dette qu'il doit rembourser et ne
parvenânt pas à séduire sa cousine, Fernand de Kéranic fomente un plan
pour se débarrasser des amoureux. Après avoir orchestré une rencontre
du couple aux Roches de Kador, il drogue Suzanne et l'emmène là-bas
pour une supposée partie de chasse ; pendant qu'elle perd connaissance,
de Kéranic tire sur le fiancé arrivé au rendez-vous, la marée montante
étant censée emporter les deux corps. D'Erquy blessé parvient cependant
à emporter sa bien-aimée inconsciente dans une barque qui part à la
dérive. Mais, coup du sort, lorsque Suzanne se réveille, elle découvre le
corps inerte de son amoureux, le croit mort, s'affole et perd l'esprit en
réponse au choc subi. Considérée comme démente par son entourage,
elle semble condamnée à errer dans .. l'obscurité du mystérieux drame
des Roches de Kador », précise un carton.

Dans la seconde partie du film intitulée n La méthode du docteur
\Tilliams ,, Jean D'Erqu5 remis de sa blessure, appelle au chevet de
la malade un médecin, le Dr'§Tilliams, qui pratique une thérapie d'un
nouveau genre : l'application du cinématographe à la psychothérapie.
Il s'agit de mettre en scène et de filmer la situation qui a causé le mal
de Suzanne afin que celle-ci retrouve la mémoire et puisse, par la re-
présentation de la vérité, recouvrer l'état de santé. IJenjeu consiste à
reconstituer des faits réels à l'origine du drame, le réalisme de l'image fil-
mique s'inrposirut comme un gâge de vérité et un substitut de la mémoire
défaillrrrrtc. l.e cirr['rnir devient ici la preuve et le justicier au sens drama-
trrrgit;ut'rr l;r lois tlrr tilrn à rnystère et du film psychanalytique, permet-
t:tttt tlt' tt:t tipt:t'r't rrrt tlottblc i'qrrilihrc (narrltif ct psychiclue) pcrdtr itu
lfiti,..,ll, lir rtorr, 1,, ttttl,\ ,tt't't't't,.t Ju sl)((ldtt,nr. ()itttrtt,t t,l st'it,ttccs dtt ltsytltisttta
drt!t tut. tlr l'tlttl, Lrrrr.rrlr, . I'Â1',,' .l'l lotrrrrrc, l.O I 5.

lll. Votr rrrrtr '

13. Jean-Martin Charcot, IlHystérie, textes (1887-1

Paris, IJHarmattan, t998 (197l|t, pp. 68-69.
14. iharles Férô.. l.a I'atbologic dcs értttttittns : étutlcs

890) choisis par É.tienr.rc Trillat,

physk ilogiq ucs r'l r'lirriTrrr's, l'rtt'is'

Félix Alcan, 11192, chapitrc Vlll, pp. 299-314.
15. lhid., yt.299.
16. lltitt., p. l l.l'
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cours dc I'intriguc. Saisi cn:rn:rl«rgic à lrr crrrc psycharrlrlytitlrrc.t.rrtt.rrtlrrt.
à la manière d'une suggcsti«rrr thérapcutiquc, lc cinérl:rtograrphc plotltrit,
grâce à f image photo-réaliste, une action câthârtique au niveau rirrrr
sémantique (comme déclencheur de réminiscence) que physiologique
(comme fortifiant somatique). La sortie du film en 1912 est précisément
accompagnée de la publication d'un petit livret qui mentionne le double
impact suggestif et vibratoire des images animées sur le système nerveux,
ce carton n'apparaissânt pas dans la version restaurée : n Cette merveil-
leuse invention, utilisée récemment dans le domaine de la médecine men-
tale, semble destinée à occuper une place'prééminente très rapidement.
Les vibrations lumineuses des images cinématographiques, transmises au
moyen du nerf optique de la rétine, sont enregistrées sur les cellules du
cortex cérébral et induisent un état particulier d'hypnose extrêmement
favorable à la suggestion thérapeutiquele. ,

Ce film n'est pas seulement exceptionnel en regard de sa référence
précoce à la psychanalyse, mais également parce que l'un de ses person-
nages (un psychothérapeute) use des ressources de I'image filmique pour
soigner une patiente ayant sombré dans une dépression nerveuse suite
à une très vive émotion. Le procédé de la mise en abyme du film dans
le film fonctionne ici comme un moyen qui guérit une patiente de son
traumatisme, lui redonnant à la fois la mémoire perdue, la parole et la
lucidité. Alors que la doctrine freudienne fonde son système théorique et
sa thérapeutique sur le primat du verbe, le film de Léonce Perret indique
que la vision d'images en mouvement sur un écran lumineux suffit à
libérer la malade tout à la fois de sa catatonie, de son mutisme et de son
amnésie. Le langage esthétique du film vient prendre ici le relais du lan-
gage verbal lorsque les facultés supérieures de l'esprit se dérobent, allant
à I'encontre du crédo freudien si hostile au régime visuel du cinéma.

La fiction insérée dans le récit-cadre est investie des mêmes proprié-
tés que la psychothérapie: elle peut fournir un degré de connaissance
perdu lors du traumâ, faire surgir des émotions refoulées, délivrer d'une
souffrance. La mise en scène par le cinéma ne vise pas une mystification
ou un travestissement des événements, mais complète visuellement une
lacune essentielle dans la vie psychique de Suzanne. Par le truchement
de la psychanalyse, Le mystère des roches de Kador souligne la vigueur
herméneutique et curative de l'image mouvante qui devient un « mer-
veilleux » agent de guérison. En substituant à la cure psychanalytique
classique fondée sur la puissance libératrice du langage une cure par
I'image projetée, ce film affirme la capacité du cinéma à se substituer à
la parole quand le psychisme vient à défaillir. La prééminence du ciné-
matographe sur les pratiques psychothérapeutiques classiques s'articule
à l'efficace de l'image photographique animée, en mesure de restaurer
à la fois la complétude de l'intrigue criminelle et l'équilibre mental de
l'héroïne. Produit dans un contexte où les projections cilrén.rrrtogra-
phiques inquiètent d'autant plus que leur succès populairc gr':rrrtlit, Lc
mystère des rochcs dc Ku&r procèclc au firtal à uttc clottblc r'rilt'lrt;ttiott :

rlu (. rrr,'rrr.r ( llIilll(. lr..rlrrrirlrrr. :rvlrrrt glrrclisf c t.t ltrlrtirlrrc ctrlfurcllclrrcrrt
rllt'vt'..', r.t rlt. l.r 1r'yt hrrrrrrlyse c()nlnlc thérapie ,.,,.,,id"rn.i.

l.e Mystàrt,de la femme
Cc'pcrrdrrnt, il faut ajouter à cette analyse un autre aspect concer_

nant la quesrion de la représentation de la'folie uiale cinéÀa. Comme
le suggère Veronika RalPo, le vrai plstère du film réside dans le per_
sonnage féminin, et en particulier dans la femme névrosée. Grâce àux
conventions du mélodrame (avec son déploiement d,affects, de pleurs, et
d'émotions déclenchés grâce au film dani le film), Suzanne iep"ira à tors
les poncifs.esthétiques de la somnambule fantomatique (bras étendus au_
devant d'elle, robe blanche et informe, longue cheuelrre brune détachée,
démarche automatique). Incarnant une figire stéréotypéq,mais indéchif-
frable, captive mais résistante, Suzann. àrt ,rr. fe-me qui dérange les
figures d'autorité masculines. Alors que les hommes de son entourage
(cousin, médecin, francé, etc.) tententà,exercer un ascendant sur elle Ën
lui-soutirant_argent, savoir et amour, elle échappe, grâce à sa catatonie
et à son mutisme, à toute forme d'emprise ou âé lecîure. Sa névrose de_
vient alors désir de fuir dans l'opacité de la maladie menrale où Suzanne
n'est plus lisible et préhensible, ies sentiments restant inaccessibles2r. En
signant le passage. de l'obscurité à la lumière, du trouble psychique à
l'état de santé, de l'absence à la présence, de lâ dépendance à'I,émànci_
pation féminine (même relative ei momenranée), le .é.it fil*ique soulève
la question imbriquée des forces et des mystères de l,image, leiquels sont
aussi ceux de la femme, ici représentée grâce à la figure, à L foi, conven_
tionnelle_et opâque, de la somnambulJhystérique"prisonnière de sa né_
vrose. Uécran blanc du film dans le film devant-leqlel Suzanne retrouve
la mémoire et recouvre ses esprits apparaît ,or, à.t angle comme une
allégorie de la femme en tânr- qu,imagè à la fois riche en"potentialirés et
9-!a.rg!e d'incertitudes - une femme süsceptible de contesà r, uia sa folie,
l'hégé.monie de la domination masculine qui cherche à la cânfi.,er dans
un rôle bien précis.

A sa réflexion croisée sur le cinéma et la psychanalyse, Le mystère
des roches de Kador articule ainsi un discouri sur les ,âpport, sociaux
de genre, à une époque où la culture de masse (essentielleÀànt visuelle et
codifiée comme féminine22) menace la stabilité d,une culture noble axée
sur la suprémarie du langage et de la rationalité.

Mireille BERTON

20. tbid.
21. Mrrlli S. l\{ir';rlr. ,r hit.n rrnalysé lcs fonctions escapistcs cle l,hystérie masculine ct
l[.rrrirrirrc r;rrr ollrt..rrrr irrtlivitlrrs la p«rssibilit(.clc sc soustrnire li la prcssion socialc c;ui
lcs trrlclrrrt',l.rrr,,1,., rolt,s slt.rt:oty1rc,.le gcrrrc (Altltnucbing Ilystt',rit. I)iscase attd its
lttl('tl)tt'l,tttt'tt., l'rrrr,r'to11/§1.11, lr.rsr.y, l,rirrr.t.t6rr tiriivcrsity t;i.ri, IVVS;.
l-1. Ârr,lr,.r', Ilut ,',r l, ,lllr'r tltr,()tt',tl l)it'irlr. Mr,,!rrttisttt, M,tss Ottlttrrt,ttttr! lrsslttts_
,1,'rrrrtttt, l\t,r, rrrrll.rrr. l,rr,lrr,,, l,lllt,. (,(.n(.vi(,v(. St.llir.r, lrli:rrr Vit,rrrrot llir.), ()trltrrrt,
,l'r'ltl,,, , trllrtt,. ,1, ut,t\\t t,l ,lrlltrr,rtr r.r r/r,r .rr,\r.r, l,,rrrs, I'l l.rrrrr.rtt,rrr, ,)o(),1.lr). Vt'rorriltrr l(rrll, o2. r il


