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1. Le meilleur ouvrage en
langue francgaise sur I'his-
toire du mouvement radical
reste celui de Marie-Chris-
tine Grangeon, L’ Ameérique
de la contestation. Les an-
nées soixante aux Efats-
Unis, Paris, Presses de la
FNSP, 1985. Ce livre com-
porte notamment une utile
bibliographie et une chro-
nologie. On ne trouvera en
revanche aucune analyse
de la presse “undergound”
dans cet ouvrage.

2. L'expression désigne,
dans les années soixante
et soixante-dix, 'ensemble
des organisations et des
activités des radicaux.

3. Sur les interprétations
du déclin du Mouvement,
cf Marie-Christine Gran-
geon, opus cit.

4. Le Mouvement n'a ja-
mais répondu & une direc-
tion unifiée, se constituant
d'un multiplicité de groupes
contestataires autonomes
et décentralisés. D'ou 'im-
portance de la presse un-
derground qui sert de pdle
unifiant pour toute la com-
munauté révolutionnaire;
par elle passent toutes les
luttes locales ou nationales
et s'organisent les échan-
ges qui font démarrer les
campagnes.

5. M. C. Grangeon indique
qu’'en septembre 1968, le
LNS dénombre 400 titres
avec un tirage global de
prés de 5 millions d'exem-
plaires, opus cité, p 359. cf
a ce propos M. Teodori.
(éd), The New Left. A Do-
cumentary History, Indian-
napolis, Bobbs Merril,
1969, p. 78.

6. Nous avons eu la chance
de pouvoir dépouiller un
fond nouvellement recu par
la BDIC, & la suite du don
par M. F. Lasquin des ar-
chives du Groupe 76, grou-
pe d'extréme gauche, actif
en France au début des an-
nées soixante-dix. Il faut
souligner ici I'importance de
ce fond qui constitue une
collection unique en France
a notre connaissance.
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L'Ameérique a I'neure de la contestation :

i i

la critique du techno-fascisme

es Etats-Unis connaissent de 1960

a 1972 un mouvement contestatai-

re sans précédent, mouvement
porté par une idéologie radicale tout en-
tiere tournée vers la remise en cause de
I'ordre établi au nom de valeurs égali-
taires, démocratiques et progressistes’.
Si le mouvement se nourrit d’abord de la
revendication de I'égalité pour les droits
civiques il s'étend bientot aux universi-
tés, s'élargissant en une contestation
désormais globale du systeme éducatif
et des relations de pouvoir instituées
dans la societé américaine. Concurrem-
ment se développe une contre-culture
héritée des beatniks, nourrie de psyché-
délisme et marquée par le méme désir
de rupture avec I'American way of life, le
méme anti-intellectualisme et la méme
philosophie “existentielle”.

L'intervention américaine au Vietnam
et le debut des bombardements en fe-
vrier 1965 fournissent une revendication
federatrice aux différentes sensibilités
de la nouvelle gauche radicale d'alors.
D’ou une montée en puissance du Mou-
vement? apres I'élection de R. Nixon a la
Présidence fin 1968. De 1968 a 1972 le
Mouvement garde toute sa vigueur, ali-
menté par la répression trés sévere du
Black Panther Party, par I'extension du
conflit au Cambodge et par le dévelop-
pement de nouvelles formes de contes-
tations comme le Mouvement de libéra-
tion de la femme ou le Front de libération
homosexuel. A partir de la fin 1972, ce-
pendant, la mobilisation décroit. La cam-
pagne anti-Nixon (Evict Nixon Action )
lancée en octobre ne rencontre que peu
d'écho et, surtout, la reprise des bom-
bardements du Nord-Vietnam en dé-
cembre 1972 ne provoque quasiment
aucune réaction. La signature des ac-
cords de Paris en janvier 1973 qui enta-
me le processus de paix marque la fin du
Mouvement?.

Pendant toute cette période, et quels
que soient les themes de revendication,
le pouvair est la cible privilégiée du Mou-
vement. L'oppression des minorités ra-
ciales et sexuelles, I'impérialisme, I'ab-
sence de démocratie reelle sont analy-
sés comme autant d'aspects d'un seul et
méme probléme de fond : la nature “fas-
ciste” du pouvoir d'Etat, dirigé par le
complexe militaro-industriel, respon-
sable d'une aliénation multiforme des ci-
toyens. Dans ce contexte, la presse “un-
derground”, dont le réle est capital dans
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La Voix de son maitre, dessin de Norman Quebedeau en couverture de Berkeley Tribe
montrant un Nixon canin, 2 octobre 1970.

toute I'histoire du Mouvement*, utilise
beaucoup la caricature comme instru-
ment de démonstration, de dévoilement
de la collusion entre les élites diri-
geantes.

Nous nous en tiendrons ici & l'analyse
des annees 1968 - 1971. En effet, cette
période est celle ou la presse paralléle
connait son développement maximal.
Elle commence a proliférer a partir de
1965 dans le sillage du phénomeéne hip-

pie et de ses dérives, prenant bientot
une telle ampleur qu’en mars 1967 une
agence de presse est fondée, I'Under-
ground Press Syndicate (UPS), bientot
suivie par le lancement de Liberation
News Service a Washington qui dessert
plus de 600 journaux en 1970°.

En fonction des sources disponibles?,
nous avons pu procéder pour ces an-
nées au dépouillement de dix titres par-
mi les plus importants de I'époque, en
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7. il s'agit des titres sui-
vants : The Black Panther,
(San Francisco), créé de-
but 1967 et organe officiel
du parti; Los Angeles Free
Press, dit Freep, créé en
mai 1964; le Berkeley Tri-
be, (Berkeley, Californie),
ex Berkeley Barb, créé au
printemps 1969, tirage de
30 a 40 000 exemplaires
en 1970; The Seed, (Chi-
cago, lllinois), environ 40
000 exemplaires en 1970;
le Liberated Guardian,
(New York), organe recon-
nu des “Weathermen”,
8000 ex en 1970; le Quick-
silver Times (Washington,
D. C. ), ex Washington
Free-Press, 15 a 20000
exemplaires; The Great
Speckled Bird, (Atlanta,
Georgie), 30 a 40 000 ex;
The Fith Estate, (Detroit,
Michigan); Conspiracy
(Californie), plutét axé sur
les problémes de la justi-
ce ; Argus, (Ann Arbor), or-
gane des White Panther.

8. Dans un souci de conci-
sion, nous avons laissé de
coté la présentation des
traitements quantitatifs sur
lesquels nous nous fon-
dons pour déterminer les
dominantes thématiques et
les caractéristiques fonda-
mentales de la caricature
contestataire de ces an-
nees.

9. A l'exception peut-étre
des dessins de R. Cobb,
Norman Quebedeau et,
plus généralement, du
Freep dans lesquels I'ima-
ge d'un Nixon sanguinaire
et tout puissant domine gé-
néralement.

10. Couverture de The Fith
Estate, 30 octobre - 12 no-
vembre 1969. Ce type de
représentation connait un
grand succes fin 69 et est
repris par plusieurs autres
caricaturistes comme en
témoignent les envois de
LNS.

11. Dessin intitulé The
Nixon doctrine, paru dans
LNSdu 22 janvier 1972.

Dessin de Norman
Quebedeau, Berkeley
Tribe, 20 novembre 1970.

Nixon en uniforme nazi
par Gary Morrison,
Berkeley Tribe,

9 octobre 1970.
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méme temps que d'envois de l'agence
de presse LNS’. S'il ne s’agit pas de sé-
ries completes, étant donne les
mangues quelquefois importants, nous
avons pu cependant isoler 357 carica-
tures ayant pour theme la critique du
pouvoir, sur un corpus global de 468
dessins tous themes confondus. On
peut observer que 76% des dessins
analysés sont consacrés a dénoncer le
pouvoir, ce qui indique bien I'importance
de ce moyen d'expression dans I'entre-
prise de “dévoilement”, et légitime que
I'on cherche a mettre au jour la concep-
tion du pouvoir d'Etat des contestataires
atravers les représentations graphiques
militantes qu'ils en livrent®,

Nous verrons d’'abord comment les
caricaturistes se sont acharnés a dé-
masquer la fagade démocratique de
I'Etat pour stigmatiser les élites diri-
geantes (power elites), en méme temps
qu'ils dénongaient le caractére totalitaire
de la société par I'assimilation du syste-
me a un monstre. A cette critique s'ajou-
te I'affirmation de la perversion des ins-
truments régaliens du pouvoir et des
principales institutions sociales.

Un pouvoir dépersonnifié

Les caricaturistes ont assez rarement
recours a I'image du Président Nixon
pour représenter le pouvoir et, lorsqu'ils
le font, celui-ci est le plus souvent mon-
tré comme un enfant capricieux et mé-
chant qui refuse d'écouter la voix du
peuple®. J. R. Logan, par exemple, des-
sine en octobre 1969 un Nixon boudeur,
sugant son pouce et dissimulant son vi-
sage dans la banniére étoilée, accompa-
gne de la légende suivante : “Je ne pen-
se pas que le Président puisse étre af-
fecté par une manifestation de masse
d'aucune sorte"®. Ou bien encore ce
dessin de Rama Pipen, dans lequel le
Président rapetissé transperce avec mé-
chanceté des petits soldats vietnamiens
d’'un drapeau'. Nixon se transforme mé-
me en Pinocchio dans Freep, 26 mars
19712,

C’est que les contestataires cher-
chent moins a fustiger un homme qu'a
dénoncer un systeme global dont les di-
rigeants ne sont jamais la ou on les ima-
gine. En découle une vision manipulatoi-
re du pouvoir qui s'exprime trés fré-
quemment par le jeu de marionnettes, la
mise en scéne de pantins. Dans un des-
sin de Bill Olson, Nixon n’est gu'une
poupée dans la main du véritable maitre,
le grand capital. Celui-ci porte d'ailleurs
les habits de I'Oncle Sam et se nourrit,
tel le Saturne de Goya, de chair humai-
ne'”. Le Président est encore le chien de
“la voix de son maitre”, a I'écoute du pa-



12. l'infantilisation de
Nixon va de pair avec la
dénonciation d'une défi-
cience sexuelle qui expli-
qguerait son appétit guer-
rier. Par exemple, plu-
sieurs images le montrent
comparant avec désespoir
son sexe aux fameux B52.

13. Paru dans Virginia
Weekly et distribué par
LNS le 9 décembre 1970.

14. Couverture du Berke-
ley Tribe, 25 septembre - 2
octobre 1970.

15. Cf un dessin distribué
par LNS, Guardian, Nixto-
pus (The New Fundation)
du 21 aolt 1969.

16. Par exemple dans cette
couverture du Black Pan-
ther représentant un vau-
tour repoussant, sur les
ailes duquel est inscrite la
mention “US Government”
(in The Black Panther du
15 mars 1970), ou bien ce
dessin de Rutledge dans
lequel l'aigle s'est méta-
morphosé en monstre de
métal fumant écrasant tout
sur son passage (Quicksil-
ver Times, 19-29 mai 1970,
p11).

17. limage de I'Oncle Sam
est en fait assez ambigué
puisque elle symbolise
dans de nombreux dessins
I’Amérique “véritable”,
pleurant sur le droit bafoué
et hostile a la guerre. Chez
R. Cobb, par exemple,
I'Oncle Sam est dans
presque tous les cas repré-
senté sous les traits d'un
hippie sympathique.

18. c'est le titre d'un livre
de Ch. Wright Mills paru en
1956 dans lequel est dé-
noncée la collusion des
elites, composées d'un pe-
tit nombre de militaires, de
politiciens et d'industriels.
Mills eut une influence non
négligeable sur le Mouve-
ment a travers plusieurs de
ses livres comme White
Collar (1951) ou I'lmagina-
tion sociclogique, Paris,
Maspéro, 1967. Cf aussi
Marcuse qui aborde ces
themes dans Eros et civili-
sation (1955) et L'Homme
unidimensionnel (1964).
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Le Char de I'Etat par Funk dans L.M.S., 19 juillet 1969.

THERE'S A LOT OF JOBS BEING LOST TO AUTOMATION

villon du Pentagone, dans un dessin de
N. Quebedeau en 19704, Dans la
conduite des affaires extérieures, le
schéma se complique encore par une
forme de mise en abyme, la poupée
Nixon manipulant elle-méme les pou-
voirs fantoches d’Amérique latine et
d'Asie’s.

La subversion des symboles natio-
naux est encore un moyen trés utilisé de
dénonciation “désincarnée”. Devenu
charognard, l'aigle du blason national se
transforme en monstre apocalyptique'®
tandis que I'Oncle Sam'’, pris de folie fu-
rieuse, joue avec les bombes ou sert a
stigmatiser 'accaparement du pouvoir
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Dessin de Ron Cobb dans The Fifth Estate, 15 ao(t 1968.

économique et politique par la “power
elite™®, c'est-a-dire le complexe militaro-
industriel qui exerce un pouvoir tentacu-
laire sous le masque de I'anonymat bu-
reaucratique. Dans une caricature viru-
lente du Berkeley Tribe en novembre
1970, 'Oncle Sam, énorme, se vautre
sur un tapis de dollars en contemplant
avec lubricité la Liberté prisonniere sous
une chope. Les barils de pétrole et le
missile sont la pour rappeller que le pou-
voir est entre les mains des intéréts mili-
taires et industriels (rien d'étonnant par
ailleurs a ce que le missile soit présenté
comme un substitut phallique, 'idéologie
contestataire faisant généralement le

lien entre la volonté de puissance et la
déficience sexuelle, 'oppression par les
armes et I'asservissement par la division
sexuelle des roles)’®. Dans un dessin
paru dans Conspiracy en mai 1972, par
exemple, le PDG d'ITT écrase un Nixon
atterré dans une partie de Monopoly in-
fernale dont I'enjeu est la maitrise du
pays; de son cété Funk dessine un char
de I'Etat conduit par l'alliance du grand
capital, du haut commandement, de
I'université et de I'église, un Gl faisant
office de baudet. Et comme pour le faire
avancer, il faut une carotte : un petit viet-
namien est suspendu au dessus de sa
téte, l'incitant a aller de I'avant?°.

Amerika

La critique du pouvoir débouche enfin
sur la mise en parallele de la société
ameéricaine et de I'Allemagne nazie (d'ou
I'expression Amerika)?'. Sous le masque
de Nixon, c’est en réalité Hitler qui se
cache (Berkeley Tribe, 22-29 mai 1970)
et USA s'écrit souvent U A. Plusieurs
artistes représentent le pays comme un
vaste camp de concentration, cerné de
miradors et de barbelés, gardé par la po-
lice et 'armée au bénéfice de quelques
dirigeants®. Les bandes de la banniére
étoilée se transforment en barreaux et
des croix gammeées se substituent aux
étoiles. Garry Morrison, pour sa part, dé-
voile un Nixon cachant un uniforme nazi
sous son manteau, le tout sur un fond ou
les bandes paralléles du drapeau répon-
dent a des lignes de barbelés. La légen-
de, “obedience to the law is freedom”
sonne comme la devise de certain lieu
de sinistre mémoire?,

Toutefois, le dessin contestataire
trouve a notre sens sa plus forte expres-
sion dans le recours aux monstres et
aux robots pour représenter un pouvoir a
la fois inhumain et déshumanisé. Au
dela de figurations animales somme tou-
te assez banales (essentiellement le co-
chon et le rat, & l'instigation du Black
Panther Party), les contestataires cher-
chent souvent & exprimer le caractére
polymorphe et tentaculaire du pouvoir
par des étres hybrides composés d'élé-
ments empruntés a la symbolique de
I'armée, de l'industrie et du politique.
George Snow, par exemple, construit
des personnages grotesques, mi-
hommes mi-canons, hérissés de chemi-
nées d’'usines. Mentionnons également
un beau dessin de William Harper dans
leguel un crane surmonté d'une usine
déverse des volutes de fumée aux cou-
leurs de I'Amérique, dénoncant ainsi le
risque que fait courir a I'humanité le
complexe militaro-industriel.2*

La dénonciation n'a jamais été aussi



Couverture de Chicago
Seed par Williamson.

19. Caricature de Quebe-
deau. cf aussi du méme
auteur un dessin paru dans
le Tribe du 07 aolt 1970.
Sur le théme des substituts
phalligues, cf supra note
19.

20. Diffusé par LNS le 19
juillet 1969. Cf aussi le
Quicksilver Timesdu 12-22
aolt 1969.

21. Le theme de la nazifi-
cation des Etats-Unis est
constamment développé
dans les écrits théoriques
des contestataires. Cf no-
tamment une brochure de
Stanley Aronowitz, journa-
liste au Guardian : Honor
America. The Nature of
Fascism. Historic Struggle
against it and a Strategy for
Today, Time Change
Press, 1970. Par ailleurs,
le Black Panther Party lan-
ce a partir de mai 1967 une
campagne destinée a
montrer que le Gouverne-
ment se prépare a organi-
ser un génocide des noirs,
ce qui permet d'assimiler
les USA au 4°Reich et E
Cleaver comparera J. E.
Hoover a un chef de la
Gestapo. Cf Die, Nigger,
Die !de Rapp Brown.

22. C'est le cas notamment
d'un beau photomontage
de J. Michael en couvertu-
re du Tribe, le 13 mai 1971.

23. couverture du Berkeley
Tribe du 9-16 octobre
1970.

24. William Harper, LNS,
1er juillet 1970.
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25. R. Cobb est un des ca-
ricaturistes les plus appré-
ciés de I'époque. Il collabo-
re longtemps avec The Fith
Estate et Freep. Sur cet ar-
tiste, cf Ron Cobb, album,
Editions Dandélion, 1978,

26. Paru dans The Fith Es-
fate, 5-18 septembre 1968.
Cf aussi dans la méme vei-
ne les dessins parus dans
le méme titre les 15 avril
1968, 19 mars 1969 et 21
avril 1971.

27. Paru dans The Fith Es-
tate, 15 aolt - 4 septembre
1968.

28. Paru dans The Fith Es-
tate du 1-14 mai 1969.

29. Le juge Mitchell crée la
commission spéciale cam-
pus rebellion, chargée de
poursuivre les étudiants
contestataires et le minis-
tére de la justice met en
place la Special litigation
section qui s'occupe de tra-
quer les activistes de tous
bords. C'est aussi la pério-
de ou le Black Panther Par-
ty est I'objet d'actions com-
mandos organisées par la
police.

30. La statue de la Liberté
connait le méme traitement
dans le dessin satirique,
afin de dénoncer les abus
du pouvoir au regard de la
loi constitutionnelle. Ce ty-
pe de représentation rap-
pelle, et s’inspire peut-étre,
d'un photomontage hostile
au maccarthysme de Jo-
sep Renau, The Necktie,
dans lequel la statue de la
liberté gardée par deux
agents du FBI, porte la
pancarte "made in France,
suspect”; in Fata Morgana
USA, The American Way
of Life, 1967.

31. Cf par exemple The Fi-
th Estate, 15-28 octobre
1970.

32. Cf une caricature de
Erryn dans le Freep du 15
octobre 1971, p. 3.

33. Paru dans The Fith Es-
tate, 21 janvier - 3 tévrier
1971 sous la forme de pos-
ter. Sur la symbolique de la
pieuvre, cf F. d'Almeida,
“La Pieuvre, un essai d'in-
terprétation”, L'lmage fixe,
n® 1, avril 1992.
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Babylon, couverture de The Black Panther, 31 mai 1970

loin que dans I'assimilation du pouvoir &
une froide machine anonyme, échap-
pant a tout contréle. R. Cobb?s en fournit
quelgues uns des plus beaux exemples
avec ses robots tout puissants parus
dans le Fith Estate. Le discours a la Na-
tion du Président est désormais débité
par un robot?¢ et I'oncle Sam est mis a la
porte par une autre machine d'acier, sol-
dat de 'ordre soumis au roi dollar?’. On
en vient méme a se demander si les ro-
bots sont toujours au service des élites
ou bien s'ils n'ont pas finalement pris de-
finitivement le dessus, asservissant

I'homme a tout jamais. C’est ce que sug-
gére encore R. Cobb lorsqu'il représente
Dieu sous la forme d’'un immense ordi-
nateur autour duquel volettent quelques
anges...?8,

Au total, I'image du pouvoir que nous
donne le dessin de presse contestataire
confirme la prégnance des thémes de
I'aliénation de l'individu et de la manipu-
lation par des élites bureaucratiques dis-
simulées. Ce ne sont pas tant les repré-
sentants qui sont visés que le pouvoir
méme dans sa nature totalitaire, et nous
allons voir comment la dénonciation

s'étend a tous les domaines d'interven-
tion de I'Etat, pour metire justement au
jour la réalité de I'alienation subie par les
individus.

"L'American Corporate
Capitalism"

Dans un discours prononcé en février
1967 & Princeton, Greg Calvert, secré-
taire national du SDS fustige I'American
Corporate Capitalism comme un syste-
me répressif d’embrigadement et de
conditionnement dont la puissance se
manifeste dans toutes les institutions
étatiques et sociales. A travers la dénon-
ciation des instruments du pouvoir (justi-
ce, police et armée), les dessins de la
presse underground se font I'écho de
cette critique de la confiscation de toutes
les instances sociales par le pouvoir fas-
ciste.

Avec I'élection de Nixon, la loi se met
franchement au service de la répression
sous la houlette d’E. J. Hoover (directeur
du FBI) et du juge Mitchell (ministre de la
justice), lequel lance notamment le pro-
ces des “huit de Chicago” et fait cesser
les poursuites contre la garde nationale
aprés le massacre de Kent State (mai
1970)*. Les dessins se multiplient qui
dénoncent cette confiscation de la justi-
ce, représentée dans la grande majorité
des cas les yeux bandés par le drapeau,
affublée d'une pancarte “ennemi public
n°1” ou “hors service”, entourée de poli-
ciers patibulaires?®. Steve Gilbert
lillustre bien dans un dessin de mars
1971 diffusé par LNS : I'allégorie de la
justice, couverte de chaines, est gardée
par les trois hommes déguisés en poli-
ciers. L'utilisation arbitraire de la justice
par le pouvoir est encore fustigée dans
le dessin “one nation under law” publié
dans Independent Eye (LNS, 29 octobre
1970).

La police de son coté fait I'objet d'at-
taques virulentes. R. Cobb multiplie les
policiers-robots, instruments d'une ré-
pression aveugle au service d'un pou-
voir coupé des citoyens?® tandis que
d'autres dénoncent la puissance du FBI,
tout entier au service de la classe diri-
geante®. Gary Grimshaw représente la
CIA comme une pieuvre surmontée
d’'une téte de vampire portant chapeau
mou et en appelle a “stopper la conspira-
tion de la CIA™2. La police n'est plus la
I'instrument aveugle du pouvoir mais de-
vient le centre méme du pouvoir, au dela
de tout contrdle démocratique. La méme
impression se dégage des dessins re-
présentant le haut commandement mili-
taire, devenu pour les contestataires un
elément decisif de la minorité dirigeante.
Skip Williamson illustre parfaitement cet-



34. Autre theme de la dé-
nonciation d'un pouvoir
protéiforme, I'université est
accusée d'étre entiére-
ment au service de l'ar-
mée, des services de ren-
seignements et des gran-
des firmes qui ont tout inté-
rét a la poursuite de la
guerre.

35. Dans un dessin diffuse
par LNS le 25 octobre 1969
et paru dans Rising up An-
gry, Aaron caricature |'uni-
versité sous les traits d'une
prison dediée au roi dollar
et controlée entierement
par la police et I'armée.

36. Sur la caricature révo-
lutionnaire, cf A. de
Baecque, La Caricature ré-
volutionnaire, Paris, Pres-
ses du CNRS, 1988 ;
C. Langlois, La Caricature
contre-révolutionnaire, Pa-
ris, Presses du CNRS,
1988 ; et La Révolution
francaise et I'Europe, Pa-
ris, Editions de la réunion
des musées nationaux,
1989, vel 2, pp. 567-604.
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Independent Eye, dans LMS, 29 octobre 1970.

te dévolution du pouvoir aux militaires
avec son affiche “Stop the war machine”.
L'uniforme couvert de petits aigles ridi-
cules et de médailles frappées de croix
gammees et tétes de morts, un militaire
contemple la bave aux lévres un océan
de cranes blanchis, son oeuvre. Campe
en Jupiter démoniaque (sa main tient les
foudres), il emplit toute I'image, manifes-
tant ainsi son pouvoir étouffant. Et pour-
tant a y bien regarder, le gros cigare qu'il
fume et surtout la clé destinée a le remon-
ter, visible dans son dos, rappellent que
derriere ce pouvoir apparent se cache, in-
finiment plus puissant, un pouvoir sans vi-
sage, impossible a atteindre...** Ce bref
parcours des difféerentes thématiques
abordées par le dessin satirique de la
contestation américaine illustre bien la
conception d'un Etat fotalitaire mené par
le capitalisme monopolistique, lequel est
la cause de l'impérialisme. Le pouvoir est
un monstre (The Monster ) insidieux et
polymorphe qui se manifeste a tous les
niveaux de la vie sociale.

Deux remarques pour conclure : au
dela du caractere agressif et violent des
images, on peut se poser la question de
I'efficacité en termes de propagande
d'un telle représentation du pouvoir. Il
n‘apparait pas clairement, en effet, si le
pouvoir est compris comme mené sans
partage par le monopole (tout le reste
étant manipulé) ou plutét s'il est compo-

sé d'élements interdépendants aux attri-
buts substituables. Auguel cas la dénon-
ciation perdrait de sa vigueur idéolo-
gique par la dilution des responsabilités
au profit de la dénonciation d'une totalité
maléfique dant on ne sait pas trés bien
cequ'elle est.

Enfin, peut-on dire que les caricatures
du Mouvement utilisent des registres
thematiques originaux ? Pour en étre
sur, il faudrait comparer notre corpus a
d'autres représentations produites dans
des contextes de crise généralisée de
confiance dans le pouvoir. On trouve par
exemple dans la caricature réevolution-
naire bon nombre de représentations
dans lesquelles les hommes sont moins
visés que les institutions et ou les divers
ordres dominants sont monstrueuse-
ment mélés?. Plus proches de nous, les
caricatures de mai 1968 ont également
recours a l'instrumentalisation de I'Alle-
magne nazie pour stigmatiser le pouvaoir.
Ces deux brefs exemples suggérent
que, peut-étre, les modes de représen-
tations du dessin satirique underground
sont peu originaux et s'inscrivent dans
un repertoire stylistique et thématique
dicteé en partie par le contexte révolution-
naire.

Olivier FILLIEULE
Allocataire de recherche,
IEP-Paris-CEVIPOF
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