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DER MALER IN SEINER LANDSCHAFT

«Die Merkwiirdigen Prospekte aus den Schweizer-Gebtirgen»
von Caspar Wolf

Dem Andenken Louis Marins gewidmet

DAS FRONTISPIZ

m Herbst 1777 kam ein junger Franzose, der in Straburg Jura studierte, auf seiner
I Alpenrundreise auch nach Bern, wo er, Ramond de Carbonniéres, das Haus des

Verlegers Abraham Wagner besuchte, um das so genannte Wagnerische Cabinett'zu besich-
tigen. Dort bewunderte er die Alpenlandschaftsbilder des Malers Caspar Wolf, die Wagner
bei sich ausstellte. Besonders angetan hatte es ihm ein Portfolio mit aquarellierten Stichen,
von denen er spiter schreiben sollte, dass es sich dabei um «die schénste Sammlung von An-
sichten der Schweiz, die es gibt» handle. Zahlreiche Reisende bekamen dieses Portfolio zu
sehen, darunter wohl auch Goethe, der dieses Werk vermutlich auf seiner Schweizer Reise im
Jahr 1779 kennen lernte. Man darf annehmen, dass einige Themen seiner kurz darauf verfass-
ten Briefe aus der Schweiz aus einer Faszination hervorgegangen waren, die Bilder und Dinge
in gleichem Maf aufihn ausgeiibt hatten, die aber eher von Bildern angeregt worden war.

Die Merkwiirdigen Prospekte aus den Schweizer-Gebiirgen und derselben Beschreibung
sind Ende Sommer 1777 unter der Regie von Abraham Wagner erschienen und im darauf
folgenden Jahr unter dem Titel Vues remarquables des montagnes de la Suisse auch auf Franzo-
sisch iibersetzt worden. Es war ein wichtiges Unternehmen, aus wissenschaftlicher, 4stheti-
scher und auch kommerzieller Sicht. Auf Exkursionen im Gelinde war es von den beteilig-
ten Hauptpersonen —allesamt passionierte Bergginger —lange Zeit vorbereitet worden; von
dem Verleger selbst, dem Maler Caspar Wolf und dem Pastor Samuel Wyttenbach, dem Au-
tor der erliuternden Texte, die den Bildern beigelegt worden waren. Letzterer beschiftigte
sich leidenschaftlich mit Geologie, Hydrologie und Botanik. Dieses Unternehmen lag Ab-
raham Wagner besonders am Herzen, er plante, im Anschluss an diese erste Ansichtsfolge
weitere zu publizieren; aber finanzielle Schwierigkeiten zwangen ihn, die Realisierung die-
ses Vorhabens zunichst aufzuschieben und schliefilich aufzugeben.

Der als Frontispiz erschienene Stich Balthasar Anton Dunkers erinnert an diese
denkwiirdigen Stunden (Abb. S.36). Man sicht darauf, beinahe in der Mitte des Bildes, den
Maler mit Palette und Pinsel in der Hand aufrecht vor seiner Staffelei stehen. Neben ihm die
kleine Gruppe, die ihm aufmerksam bei der Arbeit zusieht. Gebildet wird sie von Wagner
und, mit dem Riicken zum Betrachter und unter ihrem Sonnenschirm vor der brennenden
Sonne geschiitzt, «Jungfrau Miiller», die uns als «eine feurige Liebhaberinn (sic) der Alpen»
vorgestellt wird. Dieser gut sichtbaren Gruppe im ersten linken Viertel des Bildes (vom Zen-
trum aus gesehen) entspricht eine andere Gruppe von Personen im letzten rechten Viertel,
ganz im Vordergrund: Dort entdeckt man ganz rechts Wyttenbach, der die Angaben, die
ihm von einem Bauern gegeben werden, in sein Heft eintréigt. Der Bauer hilt einen graduier-
ten Stab in der Hand, an dem ein sehr langes und wohl auch schweres Seil befestigt ist, der
andere Bauer, der das zusammengerollte Seil auf dem Riicken trigt, kriimmt sich jedenfalls
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unter der Last. Ein junger Mann hilft ihm, das Seilpaket abzustellen; es kénnte Caspar Wyss
sein, ein von Wolf als Gehilfe engagierter Knabe, der den Beruf des Stechers erlernte, Man
hat soeben die Hohe des berithmten Staubbachfalls ausgemessen. Es ist iibrigens diege,
Wasserfall am Eingang des Lauterbrunnentals im Berner Oberland, den Wolf gerade malt
und an dessen minuzidser Beschreibung Wyttenbach gerade arbeitet. Man sicht die Ky lisse

des engen Tals zwischen den schroffen Felsen, von denen es eingefasst wird, nach rechgs hin.

tenin der Tiefe versinken: eine bereits im letzten Viertel des 18. Jahrhunderts wohl beka nnte
und fiir Reisen in der Schweiz zum absoluten Muss gewordene Landschaft.

Caspar Wolf hat sehr schone Stiche und zahlreiche Gemilde von dieser Gegend
geschaffen, in winterlicher Um gebung, wenn der gefrorene Wasserfall zu einem fahlen, mijt
vereinzeltem Glitzern durchsetzten Belag auf dem Felsen erstarrt ist, auf den die Winde
seinen Wasserschleier geworfen haben: oder im Sommer, wenn es darum geht, das feine
Spiel von Licht, Wasser, Dunst und Fels wiederzugeben. Gewiss, Dunkers Bild ist komplex
und vereinigt die bevorzugten Motive der Reise nden, dargestellt als Folge von Themen und
Orten, die mit den Alpen in Zusammenhang stchen: hier, von links im Hintergrund, die
Briicke vor einem Wasserfall (eine Teufelsbrl'icke), der Lawinenkegel, der Gletscher und dje
zackigen Gipfel. Die Position des Malers weist jedoch dem Staubbach einen Ehrenplatz zu;
Diese Landschaft als Titelblatt fiir die Merk'wﬁrdrgm Prospekte zu wihlen, heit, Wolf in-
nerhalb seines Motivs zu zeigen, wenn er gerade dabei ist, ein Bild zu erfassen, das eines der
Embleme seines Schaffens ist, das aber auch einige iisthetische Schocks und wissenschafili.
che Problemstellungen, mit denen Reisende in den Alpen konfrontiert worden sind, in sich
vereinigt. Dunker macht sich einen Spaf daraus, die <Unterschrift Wolfs aufbeiden Seiten
des Zentrums dieses Stichs anzubringen: Sowohl das neben dem Malkasten aufden Boden
gelegte Gewehr als auch der Hund, der uns unter der Staffelei hindurch anschaut (der einzi-
ge Blick iibrigens, der aus dem Bild hinausgeht), erscheinen sehr hiufig in Wolfs Bildern.
Der Blick des Malers bestimmt die Perspektive, angesichts der Tiefe des lichtdurchstrém-
ten Tals. Sein Auge, das zwischen dem Objekt (dem Wasserfall) und dem Bild, an dem er
arbeitet, hin und her geht, scheint den Raum der Darstellung zu konstituieren. Die anderen
Personen schauen nicht auf die Landschaft, sondern auf das Bild, auf dem Wolf diese wie-
dergibt, das fiir uns aber in cinem opaken Schatten bleibt. Aber wir sehen dje Landschaft,
und wir sehen den Blick des Malers: Wir begreifen einerseits, dass sich der Maler der Pflicht
der Naturnachahmung verschrieben hat, andererseits aber auch, dass die Landschaft auch

insofern existiert, als ihr durch dje Malerei Form verlichen wird. Genau das ist die Absicht
der Merkwiirdigen Prospekte: Zu schen geben, das heift, den Blick des immer zahlreicher
werdenden Publikums, das die Schonheiten und Geheimnisse eines neuen geografischen
Raums entdeckt, auszubilden. In Ramond de Carbonniéres Kommentaren jedoch wird
Wolf nicht erwihnt («Herr Wagner, der Herausgeber der schonsten Sammlung von An-
sichten der Schweiz. .. »,schreibt er), und auch Albrecht von Haller stellt in seinem Vorwort
vorallem den Herausgeber in den Vordergrund, dessen Beharrlichkeit und Mut er lobt, Der
Maler scheint ihnen mehr Handwerker als Schopfer zu sein. Dunker jedoch schiitzt die Rol-
le des Malers zweifellos hoher ein als die der anderen Protagonisten, weist er ihm doch eine

zentrale Position im Bildaufbau zu: eine Verbeugung vor einem Kollegen, ein Lob auf die

eigene Zunft, aber auch ein Wissen um die Wichtigkeit bildlicher Darstellung in dieser
Zeit der Entdeckung der Hochalpen. Wyttenbach, der Theologe und Naturwissenschaft-
ler, erhilt einen vergleichsweise bescheidenen Platz in Dunkers Dispositiv. Trotzdem len-
ken die Konstruktion der von links abfallenden Diagonale und das von links kommende
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ren. es ist also Morgen) das Auge des Betrachters aufihn: Seine'Téitiigkelt
(aus g O’*“-_“* S -hreiben und Beschreiben. Er ist ein Mann des Wissens im D}enst
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e o w‘:“‘ IT Lﬂ' war rl'.'ll"die Unternehmung nicht nur eine wissenschaftliche 'Burg-
A St‘hi!'.“‘ e r-llrt'l1:rtc es auch um die Erinnerung an sein Gedicht Die Alpen, er.schlenen
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T ]m BEI: e im 18. Jahrhundert. Das Alpengebiet, das in diesem Ged.lcht :.115
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e b CI;) rland, und die Beschreibung des Wasserfalls in Vers
st = Sélet, dellls Befr gzrn Staeubb:a»c’h.1 Diese Prizisierungen stammen vom Autor
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My i hienenen Ausgabe vervollstindigt
772 in der letzten noch zu Lebzeiten Hall(?rs ersc \ uisgabe v e
\L;I;(ridzj ist.? Die Autoritit Hallers stfahlte alsdo in Vgisc;};eiee?:i rII-(Iing)slljjl;lt( tlil‘l,);;t(,izondem
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e — lcitergnsflheli Hm:llecr It—.Iochalpen im 18. Jahrhundert zugrunde liegendes
sweisen ist ein der Entdeckung . . -
1Ij‘;:élinomen. Eslag Gelehrten, Dichterl? u.nd Malern fern, Vflr;il:zf;?:kz:S:f:tizse‘:::erar_
der jeweiligen Auseinandersetzung mit ihrem Gegenstan ,
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beiteten sie einen Zugang zu einer vereinten Welt.

KUNST UND NATURGESCHICHTE _
aspar Wolf war nur in dem Zeitraum von 1773 bis 1779 als Alpenngiesrltat;g;, 111) <
C nur vier Jahre davon arbeitete er fiir den Bern‘er Verleger (von 1;74 nach7d7em. e
Mehrzahl der um die 170 Werke, die Wolf Il{n (Liesem Zelzlsguer;es;:rllllfl, I::;u;raelzlt AR
Abraham Wagners in die verschiedensten Richtungen weg : R i
Vor 50 Jahren wurde sein Werk wiederentclleckt, ur.ld he'ute dra'ngt esls e
i jenseits der Schweizer Kleinmeister, die es als eines | wiiehgips!
;/I;ll::ilsfz rjj: il;:(;fcjhaftsisthetik zwischen Joseph Yernet und Caspar David Friedrich,
zwischen Aufklirung und Romantik, bei weitem iibertrifft.

rt FE WNald I stirzet Fall aul Fall. /
| 1|aichen Spitzed. / Ein Waldstrom @it hindurcl uni !

1 er zelgt ein Berg dien ;|||»rn__|ln clien Spitze : ) e
] I|||I .'I beschaumte Fluss dringt durch der Felsen Ritean. / Und schle _-.\;l it |||| rohra I
Jer dick peschaumie 55 . : g S :
ihre a Das diinne Wasser teilt des tiefen Falles Eile, der ve (bk".e . S. W.Ile‘ . e "r'se\w;.ue l:eS
& ol T |U £ W1|'| I dureh die zerstiubton Telle £ Und dis entfarnta Tal I:'II ¥ i].F.I:]Ih. : |Ir” e
G By Regenpogeaps & T T e ] P e den Wilke ehf und sich
I1:'”| 2 |‘ -'ll“"lll'|l'|lf'-l sioht erstaunt tm Himme!l Strome Riessen, £ Dig als fen W an th
ges |au. /i Yya SIBITL Brsid

le i () dami
\;V | | dl sC .6ne Wolfische ussichteny, Ugt aller im Jahr 1 an und t den Male I
«in A H 777

v > iner Ausgabe von
diesmal namentlich, «sieht man das in einem Nebel aufgeldste Wasietrddespitsri?in;i >Wlir(1e zlir;evon dgn
: in exa er , .
ich selbst als bewundernden Wanderer vor, . -
E Ste”;ifeg)jfkers Stich eingenommen wird: «Den [vom Wasserfall gebﬂdeten]h?:r?enbogeu
i i »
Ssgseigennund bin stundenlang stillegestanden, die seltene Erscheinung zu betrac
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Die von den Reisenden bewunderten Stiche sind bis heute wenig bekannt geblie.
ben; dies wahrscheinlich deshalb, weil sie die Themen und Orte der grof3en Malerei aufne,.
men und daher den Anschein erwecken, als Werke zweiter Klasse neben ihr herzugehen. Iy
Wirklichkeit stand das von Abraham Wagner publizierte Portfolio aber nicht im Dienst der
Malerei, wie das damals (und auch noch im 1g. Jahrhundert) durchaus iiblich war, als man
dadurch Kunden auf ein bestimmtes Atelier aufmerksam machen oder die Nachfrage nach
Werken befriedigen wollte, die weniger kosteten als die Olbilder. Ganz im Gegenteil, die
Stiche standen im Zentrum des Unternehmens, dessen Ziele ganz allein verlegerischer Art
waren. Die von Wolf gemalten Bilder sollten bei der Anfertigung der Stiche, mit deren Her.
stellung und Reproduktion ein Kiinstleratelier beauftragt wurde, als Modelle dienen. Man
kann sich vorstellen, dass das Portfolio, das aus der Presse von Wagners Druckerei hervor-
ging, Gegenstand besonderer Sorgfalt gewesen ist, da von ihm der Erfolg alles Weiteren
abhingen konnte. Ich méchte aufzeigen, dass diese Reihe von Bildern fiir sich genommen
von Interesse ist. Ihre Bedeutung ist reichhaltig und faszinierend, vor allem im Hinblick auf
den Maler selbst, der diese Arbeit als Einfiihrung in seine Malerei betrachtet hat und damit
die Priorititen, die ihm von seinem Verleger auferlegt worden waren, letztlich in ihr Gegen-
teil gekehrt hat.

Aber was sind das fiir Stiche? Das Portfolio mit dem Titel Merkwiirdige Prospekte. ..

enthilt zehn aquarellierte Bilder, auf denen Landschaften aus der Breithornregion und aus
dem Lauterbrunnental zu sehen sind.® Ein separates Blatt fasst die dargestellten Orte noch
einmal in Form von nichtkolorierten Vignetten zusammen, wobei die Gipfel, Tiler, Pisse
und Gletscher mit Ziffern versehen sind, die auf die zu Beginn des Heftes gegebene <De-
scription> verweisen (Abb. S. 41). Diese war von Samuel Wyttenbach verfasst worden. Sie
beschreibt eine Reise durch das Berner Oberland, die Aufschluss dariiber gibt, welche Wan-
derungen der Maler und der Pastor genau gemacht haben, um die topografischen Vermes-
sungen durchzufithren und die Skizzen anzufertigen. Indem es den Reisenden diese Route
unterbreitet, fungiert das Portfolio auch als illustrierter Reisefithrer. Im Ubrigen ist be-
kannt, dass die Texte Wyttenbachs auch als Broschiire gedruckt worden sind und dass Goe-
the den darin gegebenen Anweisungen gefolgt ist, als er das Berner Oberland besuchte.

In der Zeit, in der Wolf an seinem Landschaftswerk arbeitete, erschienen im Rah-
men jener renommierten und vielfiltigen Wissenschaft, die von der Renaissance bis zum
Beginn des 19. Jahrhundert Naturgeschichte genannt worden ist, vermehrt Aufsitze iiber
die Entstehung der Gebirge und iiber Theorien zu der Morphologie der Erde. Die Biicher
iiber das Reisen in der Schweiz begniigten sich nicht linger mit den althergebrachten Theo-
rien, obwohl die Auseinandersetzung zwischen den Verfechtern der Sintflut und jenen des
unterirdischen Feuers (die man — nach dem Gott der Unterwelt — Plutonisten nannte) wei-
terhin den Diskurs bestimmte. Gelehrte wie Albrecht von Haller oder Gottlieb Sigmund
Gruner (Die Eisgebirge des Schweizerlandes, erschienen 1760 bei Abraham Wagner) bezogen
Position fiir oder gegen Buffon, der in dem Abschnitt « Théorie de la Terre» in seinem Buche
Histoire Naturelle die gewagteste und neuartigste Synthese seiner Zeit prisentierte. Horace
Bénédict de Saussure begann mit der Durchfiihrung seiner Expeditionen, die ihn bis auf den

3 leh beschreibe die Originalausgabge von 77T (vordatiart 1776), von der das A 1rgalier Kunsthaus Aarau
und die Schwelzsrischa Landaesbibliothak Bern vollstindige Exemplare besitzen. Dig Aguarellierung

ist hier besonders subtil, dies macht die Uligrlegenheit dieser Ausgabe anderen (zum Beispial Amsterdam,
1788) gegeniber aus. Fs ist nleht unmaglich, dass Wolf sla selbst realisiert hat; auf jeden Fall lat
er durah prazise Angaben Einfiuss genommen, aber auch von der Hilfe talentierter Kiirjstler profitiert.
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Tafel 1 Tafel 2

wie er dachte — cine globale und vl
rfekte Verstindnis der ganzen Ketge
geisterte sich vielleichg weniger fiir Ammoniten und Fossilien,

dafiir mehr und mehr fii Mineralogie, Botanik und Hydrografie. Man erfand [nstrumente,
um Héhen, Druck und Feuchtigkeitsgrad zu messen.

Wolfs Ehrgeiz gilt also nicht nur dem Bild, sondern auch
aus heutiger Sicht kénnte man sagen, dass ¢
der Geomorphologie, fiir die es dies
Angaben Wyttenbachs und Wagne

der Wissenschaft, und
reinen Beitrag zur ersten Intuition im Berecich
en Namen damals noch gar nicht gab, geleistet h

Is I‘E)lgtnd, charakterisierte er die Felsen durch ihre [Fr-
bung (was aufihre mineralogische Zusammensetzung hindeutet) sowie durch jhye S

truktur,
die Auftﬁrmungen oder Einstiirze, was tiber ihre Geschichte, aber auch iiber ihre

aktuelle
Erscheinung Aufschluss gibt. Die Bilde

filtig die Wirkungen der Eros;

Wind angegriffenen Felsen. Obwohl er
orien zur Umformung der Gle
19. Jahrhunderts formuliert, 2
den Gletscherse
Héhenverh
ten erh

at. Den

nicht iiber das adiquate Wissen verfiigte — die The-
tschermassen und deren Auswirkungen werden ers¢ Mitte des
eichnete er mit viel Priizision das Trogtal, die F irnmulde oder
e, welche durch die Gle[schcrverschiebung entstanden sind. Distanz- und
iltnisse sind so genau, wie sie damals nur moglich waren, und genaues Beobach-
ilt so gut wie immer den Vorzug gegeniiber der Emphase. Bei Wolf Jiisst sich eine
empirische Haltung erkennen, die Kunst und Wissen eng verbindet und die der gebriuchli-
chen Formel, die unten an jedem Stich angebracht ist, einen neuen Sinn gibt: «C. Wolf ad

nat pinxit » (nach derNal‘urgcnmlt). dies giltnicht mehr nur fiirdas M

otiv, sondern bedeutet
nun auch, die Entstehung und den Aufbau der Natur explizit werden
Das erste Bild der Reihe

zu lassen.
ist eine bildliche Progr.
nem Panoramapunke aus siecht m

ammerklirung (Tafel 1). Von ei-

an das Tal, die Wasserfille, die Gletscher, die Gipfel und

die Landschaften der groRen Kette der Berner Alpen. Dies alles wird in den folgenden Bil-
dern aus der Niihe zu sehen sein. D

tunermesslich weit, und es sind mehrere
Themen und Orte zu sehen einer Art deallandschaft,

er Horizont is

swodurch dieses Bild oder <Paysage
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{ i Bilder zeigen weitere Answhten. von den Wass.erfa -
dem Smllbbac.h (Ta.j;‘:l ;;c){ lfr)cl ZE:{I %;:i?il:natischen Bedingungen werd?n Jedoclllavall':;iritr.ns :rrsl_
pnces o' d*ll cl?:r:}:elnden Schaum der aufeinander folgenden natltlrlslgh;:s : c;:an im ers
i ‘ < . . i
rlc“l;r E;'si:;atll des Staubbachs erleuchtet L-Il‘lj ein Ti:}l;ﬁl;l;; liilzri?egren e
e ie raue Natur der Alpen wolle mit e?1 el
kﬁl':“t;- iiéfmlwnun[ergang, wenn die Schatten llngle; :I/le;cl(le:sltl;Cke ¢ Formen der elsfaien
e tic i er
f;:d o -"“h"f"" ":1‘ end?s](;?[\l;:s::lll::cehnpzli?i;t, einem wogenden Schal gleich, der 21; fi:i
g (Tafel 8);Wmd, 'llerTafel die die Eindriicke, die es Haller anget;jm hatten, sf;) tre et
Wolken aufsteigen will ( Kﬁltse,erstarrte Wasserfall, den der Frost in eine Aft wei "e,f ge =
g ccermufolinrac; lorvor deren unterem Ende sich Eisklumpen und Ra.urelf anhiu e:: -
Ly e Art und Weise beschreiben diese Bilder die Metamorp };::)s i
jrin3 und 6) g gelflllflg‘?ner Staub, Schaum, eine fein fallende Wasserdecke, Sc}'lnee, ;sen,
A dampfdusfllsgwerte Ar,t mit der feuchten Klarheit und den verschw1nf1merc1l .
PERFIELE anbeW'unAell‘Jarellfarben erméglichen, und sie stellen die Welt von Lfl t uFChen
Nuancen(i We(lidi‘il(lil;asc}dicht verherrlichten Wassers und die starre Welt des winterli
wegung des du
Fr(its einam'ier gegenﬁber; n Bild zu sehen ist, entstehen die Wasserfille urs"prﬁnglich. asuts
e i er;nenerliche Schmelze jeweils mehrere Wasserliufe nah.rt.the\ly ellt
e Gletscil' elrr:r,l(ii;esrilc;(ien des Breithorngletschers, einer traurig:ln ;m; cfl};ic);slzfl Ze‘l;ei ol
che prisentie L i
b gelss}?itzen, (';l(;;SCh: rlrlr;asszinszirrlf ](;iirglellii(:i:‘;e(machejden A.nschein,. ‘als ob si.e ;lzl:;—
](;lern sc1111¢;:1nt ﬂizs(l;?et:z’le%getilde wirken ausgelassen, sie brecl(lien elfl llllzd t];;r;:l lsl;fl . des,
ienund, i ies i erkliren, dass sich die
steigen ur.1d sin.ken’ Welilelfuilsz‘ltl.nDoifsltS:j(a:rl: (ricel; glilchtweise der Erdgeschicl.lte orientier:sei
HIOCh{I;e'bll:geistil;n elii. ]J;il(; fiir Aufbau und Einsturz war. Die Erinnerung 2(111:1 jggzzf‘e;lmd >
e i istischer Theorien — an
- fsr-sfnviiz:eztz::st Olzl(l)slfisuclsives hat, eingeschriebe.l'l. Trot%d.ez,
. Ber'gen,' dereno}i:)rscfl;clhen gdie das Licht zuriickwerfen, die subtilen Farb.tone c}is Slsie—
v i . einst,en WeiR), das Tonige des Himmels, auf dem die Wo el:l g;n :
s Dunkelblat} e eile | der Grate und Gipfel - Wolfs ganze Kunst nim
il S s e i ing, und bildet sie neu in gemaltem Glanz.
dieser Welt den Schrecken, der frither von ihr ausging,

DEN BLICK ZEIGEN . . . o
I I: t, zu verstehen, dass Wolf'sich nicht damit zufrieden gibt, ge g
sist gut, zu R

g
g 3
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beitsbedingungen und die Entstehung der vom Zuschauer bewunderten Bilder zu schen
gibt. Dadurch liefert er Angaben dazu, wie er seine Kunst und deren Funktion in der Kultur
seiner Zeit begreift.

Tatsichlich ist auf fast allen Stichen die Anwesenheit des Malers zu erkennen,
stets in Begleitung einer oder mehrer Personen. Das erste Bild gibt das Thema vor (Tafel 1,
Detailansiche, S. 48): Links unten entdeckt man im Kontexteines pittoresken Genrebildes,
das die Armut der Hirtenfamilien in den Hochalpen au fzeigt, das Zusammentreffen des
Malers und seines Exkursionsbegleiters (bei dem es sich wahrscheinlich um seinen Famu-
lus, den jungen Caspar Wyss, handelt, der auch auf dem Front ispiz zu sehen ist); der M
trigt rote Kleidung, der Gehilfe ist in Blau gekleidet; die Farben ihrer Kleide
deutlich von dem weiRen Grund der Gletschermassen ab. Beide Personen sin
ren Stichen wiederzuerkennnen, sic ersch

aler
r heben sich
d auf mehre-
cinen dort jeweils als Figuren einer Reiseerzih-
lung, eines Berichtes iiber eine Exkursion, deren einzelne Etappen durch die Bilder veran-
schaulicht werden.* Der Lehrling trigt einen Sack, in dem sich die rechteckigen
Kartontifelchen und die Farben, die Wolf fiir seine Skizzen benétigte, befinden; mal be-
wundert er —neben seinem Lehrer, aufeinen Bergstock gestiitzt, stehend — einen Wasserfall
(Tafel 2, Detailansicht S. 48), mal sitzt er, vor dem Gletscherwind Schutz suchend, hinter
einem Felsblock, wihrend der Maler zeichnet (Tafel 3, Detailansicht S, 49). Denn dieser ist
oft zeichnend auf dem Motiv zu sehen. Die zwei interessantesten Bilder in dieser Hinsicht
sind die, die den Breithorngletscher zeigen. Auf dem einem sieht man ganz rechts aulen
vier winzige Figuren an einem Gletschersee stehen: Zu erkennen ist die rote Kleidung des
Malers und das Blau seines Gehilfen; eine aufgestellte Staffelei trigt die Leinwand, auf der
die Landschaft gemalt wird, die wir betrachten (Tafel 7, Detailansicht S, 49). Auf dem an-
dern beugen sich zwei Personen iiber den Abgrund der Gletscherkante; der eine, der seinen
Hut zu verlieren fiirchtet, kniet am Boden und streckt vorsichtig den Kopfvor: es ist zwei-

4 Elgentlich van mehrares Exhkursionen, dann die jJahraszeitlicher Vartationen r.‘lumnn:‘!;".“.fiutm) VErweal-
sen aul mehrore Besuche an den gleichen Stellen.
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i 11t wird (Tafel 9,
: 6 ktlose Art und Weise dargeste :
) der hier auf ganz schon respe ' . e it
feHOS. vva:(:?’nhetr ,S i'ro) Der l\%aler, der ein bisschen dahinter auf emem. Fel'sstud](3 ls-ltlfz,jf?:lce .
Detaflag Slcne d;e wir sehen. Alles geschieht so, als ob er die andern mit S?memD ; ver bt
nerdie dZ le)et;aut hitte, nicht ohne von dieser Verdoppelung zu proﬁtlert.en. il e
Abgrmi%l' k zu sehen, ohne von dem Schwindel befallen zu werden, den :lVlr ‘Lus . vgenn
i ’ : nen,
Semer\lf rlscicht der knienden Person erahnen, den wir sogar nachempﬁlji en R(::l o
c'h;n 0er Auge im blauen Widerschein der senkrechten, vom Abgrund am
sich uns
; liert. _ )
“ angehag}Cht'en \X;‘;:”ll‘;:: cll(;s Thema des abgebildeten Malers nicht erfun;en, at;f o ‘;:::
ewiss, ie i itionellerwe
. . iensei Bedeutung, die ihm tradi
m ine einzigartige Wirkung, jenseits der . N
leltt 1hmt ei;\lfjeevlv?: \Eissef; geben der Maler und seine Begleiter den Maﬁs(tiab gl,-]-?g‘:gfrlﬁa
. i i hen von der Gro 3
i int di haft, sodass die Mensc . .
ie si to weiter erscheint die Landschaft, . ) * Sie
- s;n(:’ (Lesie(i‘tw zu werden scheinen — ein Effekt, der dem Stil des Erhab.e(;len elglftr:3 ;SBeOb_
;11;);15 agef auch eine Zeugnisfunktion, die in einer Unterr::hmu}l:g, be.l deire i;(;;ssenschaft
ichtigkeit ist; insofern bereichern sie
i, rofRer Wichtigkeit ist; inso erel : ' -
aCht;n g;f(.)rd;:: :llllzg(?:t(:l‘llgenen Gefahr. AuRerdem bilden sie eine etwas ellglen;r.tltg)ee ‘i:gle
iz . X .
. de' . 'nevielen Werken Wolfs zu finden ist.> Aber sie bewirken n'och. me ; ;Toren e% N
Elur, Blet;achtel‘ zum Nachdenken iiber Kunst und Erkenntnis. So I\\ZTZIE utnd' veM e
en Be . at die ,
i h erscheint, der Maler
lichen Welt des Hochgebirges auc : ' : Regeln
3'er ur{f\;‘rilte:rjzueignen sie wahrnehmbar zu machen, indem er sie nach Eest{m(;ntel\ly ;%die
I . R m
1ei§lteteund ihre Wirkung durch seine Kunst weitergibt. Der Na?hdruc , r;nlt‘ﬂ ;t o e
gecshtecki en Kartonstiicke und die Leinwinde, auf dene.n er ZCIChEet lLlln eraimen s
reibt léiss;OT die Intensivierung von Wissen und Vergniigen in der Beo acd tunugn ermessﬁ,Chen
g'lt ’auch fiir die Darstellung der Staffelei, die unten rechts auf dem den
gi
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a S e e S atu ) C al stehen das G
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oder auch de und, de beg eitet, den Maler. Dunke sple t humorvoll auf diese Elemente an u d
etz en Blick des Malers und die Ve doppe ung der Darstellu gl das Zentrum seiner Ko osIto
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Breithorngletscher zeigenden Bild aufgestellt ist — zerbrechlich, winzig, trotzdem souverin
und sogar cin bisschen spottisch (Tafel 7, Detailansicht S.49).

Die Lust am Spiel, ja gar an der Provokation, ist bei Wolf nicht zu unterschitzen.
Erist nicht mit Poussin zu vergleichen, ist weder Theoretiker noch spekulativ. Er denkt sein
Werk unmittelbar, wenn man so sagen darf, indem er dessen einzelne Apekte voneinander
isoliert und einen nach dem andern entwickelt. So zeugt die in dieser Stichfolge klar erkenn-
bare verdoppelte Darstellung weniger von einer intellektuellen Haltung oder einer kiinstle-
rischen Affektiertheit, sondern lisst auf eine Vorliebe fiir Variation und Spiel im Umgang
mit Themen und Praktiken der Landschaftsmalerei schlieRen. Wolf geht in seinen Bemii-
hungen um das Detail so weit, dass er deutlich die zwei Phasen seiner Arbeit auf dem Feld
darstellt, erscheinen sie ihm doch beide als wichtige Bestandteile seiner Kunst: Tatsichlich
hatte er die Gewohnheit, auf seinen Kartontifelchen Zeichnungen anzufertigen und siec mit
Farben zu akzentuieren, um dann im Atelier an seinen Gemilden zu arbeiten. Anschlie-
Rend nahm er die Gemilde mit an die Orte, von denen die Ansichten stammten (wobei er
seine Staffelei teilweise an kaum zugingliche Orte zu tragen hatte), um sie dort zu verifizie-
ren und zu korrigieren.

Merkwiirdige Prospekte>: Die etymologischen Zwillinge Prospekt und Perspek-
tive sind fiir die Aufklirer zwei Aspekte des gleichen Prozesses, bei dem der Blick den Raum,
auf den er sich richtet, mittels der Herstellung eines zweidimensionalen Diagramms von der
physischen Wirklichkeit zu beherrschen vermag. So wie seine Zeitgenossen Verfahren zur
prizisen Messung von GréRen, die von den Sinnen nicht bestimmt werden kénnen, entwi-
ckelten, betrachtete auch Wolf dieses Diagramm als ein allein dem Maler zur Verfiigung
stehendes Werkzeug. Durch die Vermittlung dieses <optischen Instruments> wird das Ver-
hiltnis, zu dem der Mensch verdammt zu sein scheint, umgekehrt, da das Grofite im Kleins-
ten enthalten ist und der Abgrund, die Unermesslichkeit und auch die Zeit durch ihre Dar-
stellung in der Malerei gebindigt werden; es stellt sich ein neues Verhiltnis ein zwischen der
unméglichen globalen Sicht und der zweidimensionalen Darstellung, die nun plotzlich an
Kostbarkeit und Intensitit gewonnen hat. Die <Mise-en-abime> des Blicks und seiner Werk-
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zeuge fithrt uns zum Kern der Funktion von Landschaftsdarstellungen: Abenteuer einer
einzigartigen Wahrnehmung, zuriickgelegte Strecke eines Korpers, Austausch zwischen
Mensch und Natur, Anzeichen fiir den Versuch eines Individuums, sich die Welt anzueig-
nen — eine Landschaft ist aber auch etwas, das man mit andern Menschen teilt, eine (oft un-
bewusste) Wiederverwendung von iiberlieferten Kulturmodellen; in dieser Hinsicht ist sie
eine konstruierte, identifizierbare und beredte Natur.

EINE REISE IN ZWEI ZEITEN
A. uf Tafel 10 sind der Maler und sein Gehilfe in einer Winterlandschaft zu sehen.

Links der bedrohlich aussehende Himmel mit einer, in einem Wirbel aufsteigen-
den, dunklen Wolke, er nimmt mehr als einen Drittel des Blattes ein; rechts ein von eisenhal-
tigen Ablagerungen geroteter Felsen, Moos, eine Wintersonne, ein schwacher Wasserstrahl,
Eisstiicke, die sich von einer gefrorenen Masse losgelst haben, und an einem Felsvorsprung
zerschellen. Und ganz unten am Blatt, als ob sie aus dem Rand des Bildes herausgekommen
wiren, die beiden Minner — Rot und Blau auf weilem Grund. Sie steigen langsam auf und
hinterlassen mit ihren einsinkenden Schritten Abdriicke, die unser inneres Augebis zudem
Lichtfleck verlingert, auf den sie zugehen und den sie mit ciner doppelt gepunkteten Linie
zu iiberziehen im Begriff sind. Thre Schritte werden bald auf der weiRen Decke eingraviert
sein. Die hinterlassenen Spuren sind gleichzeitig Zeichnung und Aufzeichnung der Reise
und ihrer Darstellung. Durch sie erweist sich das Subjekt (hier ist es der Maler, es konnte
aber jeder beliebige Reisende sein) als doppelt anwesend, im Ereignis der Entdeckung und
in der verstindigen Rekonstruierung durch die Kunst.

Aber schauen wir noch genauer hin: Auf der linken Seite sind alle Bewegungen
aufsteigend: Obwohl ihre Schritte tief einsinken, steigen die Minner mit froher Entschlos-
senheit bergan; ein bisschen weiter oben bildet die von der Sonne angeschienene, helle Fli-
che eine ansteigende Schrige; noch weiter oben steigen die Wolkenmassen in die Héhe. Im
Gegensatz dazu sind alle dynamischen Linien auf der rechten Seite abfallend: Wasserfall,
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herunterfallende Eisstiicke, am Felsen herunterhiingende Stalaktiten. Und in der 1\{ﬁhe des
Bildzentrums entsteht eine faszinierende Kreiselwirkung: Das vorstehende Fe.lsstl.lck,"das
verkriimmte Baumskelett, der Vorsprung, auf dem die Eisstiicke zerschelle1.1, die ].Els's'tucke
selbst, im Moment, in dem sie zerspringen; und, noch zentraler, der. bléi'uhche Elspusch?l,
der sich wolbt, wie ein Strauf von erstarrtem Wasser — all dies scheint im Bann cines die
Bewegungen der Wolken fortsetzenden Strudels zu sein. . . y "y
Nur das Auge eines Betrachters, der sich in einer optimalen .Posmon befindet,
konnte all diese internen Dynamiken des Bildes erfassen. Dieses Auge gibt €57 oder bes.ser
gesagt, es wird von dem Bild eingefordert: als Instanz, von der aus die tot.ale Koharlenz dlfr ins
Auge gefassten Darstellung wahrnehmbar wire. Mit anderen Worten, die Darstellung . onstl—
ruiert einen idealen Standort, auf dem der Betrachter sich zu befinden hat, wenr} er al'lf einma
in den Genuss der Totalitit der vor ihm ausgebreiteten Landschaft kommen will. Dieser Ort
ist eine optische Fiktion, die einen irgendwo vor dem Gemiilde .schwebenden Betracﬁter ar.l-
nimmt, genug weit hinten, um alle Linien und Dynamiken des Bildes zu erfassen..Ste en w'1r
uns vor, wir wiirden eine solche Position einnehmen: Mit einem eintauchenden Blick L.md Wl?
von sehr weit oben sicht man den unteren Teil des Bildes (die beiden im Schnee aufwirts stei-
genden Minner), und aus der Froschperspektive erkennt man den hﬁchs.ten Pun.kt der F.els-
wand, von wo das Wasser herunterstiirzt. So verhilt es sich mit allen Bildern dieser Reihe,
wenn man sic aus der Nihe betrachtet: Nehmen wir zum Beispiel Tafel 3, auf der von oben das
weifle Rechteck des Blattes, auf dem der Maler zeichnet, und von unten (alfs der I.Trosc.hpers-
pektive) die oben auf der Felswand stehenden Wettertannen zu.erkenfxer.l sind. Die Sc?ltenan-
sicht wird auf die gleiche Weise konstruiert, wie ein Blick auf die .ZWCI Bilder des Breithorns
(Tafeln 7 und ) zeigt. Wolf iibertriigt die Regeln des gleichmiiRigen Aufba'us der Veduten-
malerei auf die Hochgebirgslandschaften, die er als einer der .Ersten 1.nalt, die :?ber. auch von
Disproportionen, Ungleichgewichten und Briichen gekennzeichnet smd: Damit g}bt er c}em
Wissensentwurf der Aufklirung seine Zustimmung. In dem Bewusstsein der Zeit manifes-
tiert sich in der von Wolf geforderten erschopfenden Ansicht der Wille AT g'lobalen err.ste-
hen, von dem der aufgeklirte, wissenschaftliche Verstand angetrieben wird; sie symbolisiert
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ihn in einem bildlichen Dispositiv. Das ideale Auge ist ein geometrischer Blick aus der Ferne,
ein <enzyklopidischer> Blick, der dazu beitrigt, die wilde Natur der Berge als eine verniinfti-
ge, der menschlichen Erkenntnis zugingliche Anordnung zu begreifen.

Ein solcher, rein theoretischer Betrachtungspunkt wire atemporal. Denn bei un-
seren Stichen werden, wie gesagt, zwei verschiedene Zeitlichkeiten eingesetzt: die der darge-
legten Umgebung (die Reisen des Malers) und die der realen, visucllen Titigkeit, aufdie sich
ihr Betrachter einlisst und die sich mit cinem Spaziergang innerhalb des Bildes vergleichen
lieRe. Fiir die Analyse bieten sich zwei Richtungen an, sie sind einander entgegengesetzt,
und doch sind beide Erfolg versprechend.

Zunichst entsteht cine Spannung aus der Unméoglichkeit, diese beiden Momente

in Ubereinstimmung zu bringen. Die dargestellte Reise bringt die von dem Auge des Be-
trachters unternommene mit sich und stimuliert sie. So sehen wir auf einigen Bildern, wie
der Maler stillsteht, ein Phinomen beobachtet und es mit einer Handbewegung seinem Be-
gleiter zeigt: So zum Beispiel auf dem Bild Premicre chute dy Staubbackh (Tafel 4, Detailan-
sicht S. 51). Dort zeigt die Hand des Malers in ciner Abwirtsbewegung auf den von der Son-
ne gebildeten Regenbogen iiber dem schiumenden Wasser. Oder auch aufdem Bild Chute du
Miirrenbach (Tafel 8, Detailansicht, oben links). Diesmal hebt der Maler seinen Arm,um auf
etwas, das sich sehr weit {iber ihm befindet, zu zeigen: Zweifellos auf die gewaltigen Felsge-
simse, die zuoberst auf der Felswand ins Gleichgewicht gebracht zu sein scheinen wie die
Blocke eines von einem Riesen errichteten Schutzwalls. Der auf diese Weise gezeigte Ge-
genstand zieht unsere Aufmerksamkeit auf sich, er wird zu einem der «Zentren> des Bildes.
Wihrend die Stiche eine groRe Vielfalt von Fokalisationspunkten aufweisen, zeigt der dar-
gestellte Maler immer nur auf einen davon. Unser Auge bleibt frei und bahnt sich seinen ei-
genen Weg, schaftt sich seine eigenen Reiseetappen. Wie zum Beispiel die Kulisse der Tiiler,
die in der Tiefe versinken und vom Blick des Betrachters durchsucht werden. Wie die Glet-
scherspitzen, die herumspringenden Gimsen, die stillen Wiesen, der Zaun aus zusammen-
geflochtenen Pfihlen in der Nihe des Wasserfalls, das Pfarrhaus des Pastors und der Weiler,
fiir den dieser sorgt, die fahlen Farben der F elsen, die Geréllhalde, die vom Wind geplagten
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Tannen, der blaue Himmel... Das Auge wandert auf dem B(liatt, gel(lit f::;ufh lir‘l:l :Z;;v;;cll ‘i’:I’_} (ii:fr;
Wolken angehaucht, hilt schliefRlich bei einem G(?genstfln a.n und flie 1k 4
: i ewegt, instabil, bricht es ohne Unterlass mit jeg
eilneSfrir\%:zn%Z.g?afntigzliéozzi;aisl;:g: «ger Blick senkt und verliert, und doch schaut
Zaeruge mitier extremstmoglichen Schirfe», schreibt L.ouis Marin.f . A
AuRerdem ruft die unbewegte Aufmerksamkeit des Malers, & au(l1 11: on ode
jenen Gegenstand zeigt, eine Ubereinstimmung zwischen dem Au.genblickl. ;;( : f;s:rudie
dem der Betrachtung hervor. Und tatsichlich stellt der Maler auch eine Mog 1.c el &;r "
jeder Reisende hat und die ihn zum Anhalten vor einerr} Gegenstand o.der elgim au Dger
wohnlichen Schauspiel bewegt, zu einem Erstarren in einer Art <fnater1eller" sta;exGl :
Wasserfall, iiber dem sich ein Regenbogen gebildet hat, die gewa.ltlgefl Kalkbinke, ) 1;311; ) Dee-
scherstrom, dies sind alles keine zufillig aus einem Fluss von E11.1d1‘ucken ausgew;l e
tails mehr, sondern sie dringen sich als die Realitjt seLbsf alLf’ :;;s elﬁfi :tb;srcl)llrlll; iees‘:’::kf o Seii
i ritable emotionale und idsthetische Ersc ) ;
:Z:le;r];:;z(rlle::: gcagr‘esllcl}el;;z beschreibt Goethe anhvers;ghiedenfln Stellen diesen Zustand, in
i aft gemeinsam in sich gréfser werden: '
e Ic;le:: ;1)11: Ie;'i::sxz}llcbengGegemmnd zum erstenmal erblic/een,: 50 we.z'tet {ic/a d'z.;’lm:lg.e-
wobnie Seele erst aus, und es macht dies ein schmerzlich Vérgnﬁgen, eine U{mfu : Z dz.e
die Seele bewegt und uns woblliistige Triinen ablockt. Durch diese Oper.aZon fa;zr "bzie
Seele in sich grosser, obne es zu wissen, und ist jener ersten Empfindung nic ;;1.;] r j:a,vj_
Der Mensch glaubt verloren zu haben, er bat abe.r gewonnen; wa‘ts er a.n ' () Z.r v
liert, gewinnt er an innerem Wachstum. Hitte mich nur das Schicksal mdzrgg etbe#
grossen Gegend heissen wobnen, ich wollte mit jedem Morgen Nabrung der Gross

aus thr saugen (...)

& a l'occi iti Daniel Arasse: Le détail. Pour une
i in: s extrémes, a l'occident», zitiert nach . Le détai
6' tV'glIr‘;JOUI?o’(\:A:;ena;Fl);f;%?ure, Paris 1992, S. 158-167, Dort helﬁt. es weiter: «Die Bildeinstellung der
C\;:Itogffnefgich an jedem ihrer Orte (...) auf die unendliche Vielfaltigkeit der Welt.»
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Innehalten und lange Momente an einem Ort verweilen — ein ganzes Lebep kanp
von dieser Welt, die in uns ungeahnte Riume erdffnet hat, in ihren Bann gezogen werden)
Nicht nur, dass es die beiden Zeitlichkeiten der Reise und der Kunst nicht mehr gibt; eg giby
tiberhauptkeine zeitlichen Trennungen mehr, vielmehr zicht sich der Mensch in sein Innereg
zuriick, er gewinnt die Fihigkeit, zu bewundern, von einem Gefiihl erfiillt zu werden, das
iiber jegliche Art von Schénheit hinausgeht und zu einer Identifikation mit der Ewigkeit de,
Natur fiihrt. Der Augenblick des erstmaligen Entdeckens, diese von der Anschauung eineg
erhabenen Schauspiels - das gleichzeitig Schmerz und Freude erzeugt und das Goethe mj;
Bezugnahme aufden englischen Philosophen Burke beschreibt — hervorgerufene Erschiitte.
rung wird von dem neu gewonnenen Bewusstsein iiber die Bestindigkeit der Welt iibertrof.
fen. Goethe fihrt fort:

Ich entwickelte mir noch ein tigfes Gefiibl, durch welches das Vergniigen auf einen hoben

Grad fiir den aufmerksamen Geist vermebrt wird. Man abndet im Dunkeln die Entsto.

bung und das Leben dieser seltsamen Gestalten. (.. .) Die Zeit bat auch, gebunden an die

ewigen Gesetze, bald mebr bald weniger auf sie gewirkt. (...) Man fiiblt tief, hier is
nichts Willkiirliches, hier wirkt ein Alles langsam bewegendes, ewiges Gesetz.

Es scheint mir, dass dieser Text und das im gleichen Zeitraum entstandene Alpen-
werk Wolfs einander nicht ganz fremd sind, dass der Text uns hilft, einen Aspekt der Stiche
besser zu verstehen, der uns von deren kiinstlerischer Virtuositit verborgen werden konnte,
Voluntarismus, Beherrschen der Technik und das Projekt der wissenschaftlichen Beschrei-
bung sind nicht allein maRgebend bei Wolf, Der ordnungsliebende und zuriickhaltende
Kiinstler und Reisende ist von der groRen pantheistischen Vision, wie Goethe sie entwickelt,
wie erleuchtet, ohne dass er in der Lage wiire, sie in Worte zu fassen; seine geduldige Suche
nach Richtigkeit wird dadurch erhéht und geadelt. Auch sie ist ein Kind des Entziickens und
fithrt zu einem vertieften Bewusstsein iiber unsere Verbindung mit der Natur.

DAS GANZE UND DAS DETAIL

n den Beobachtungen, die er dem Text von Coxe hinzufiigt, entwirft der junge
I Ramond de Carbonniéres mit Hilfe von Materialien, die er sich durch Lektiire
angeeignet hat, umfassende Erklirungsmodelle. Diese dienen sowoh! dazu, von der Ent-
stehung der Alpen zu berichten, als auch die auf dem eigenen Weg angetroffenen ritsel-
haften Details zu verstehen. Dass seine Beschreibungen des Lauterbrunnentals und des
Staubbachs in einer Beziehung zu dem Werk von Wolf und Wyttenbach stehen, ist klar
ersichtlich. Er beginnt mit einer pseudogeologischen Hypothese — einer terrestrischen
Triaumerei — und stellt sich vor, wie das Tal durch einen Bruch in der Kontinuitit der Kette
entstanden sein konnte, bei
einer Art von Revolution, die in diesewn B ergmassiv stattgefunden hiitte, so dass die Béche,
die alle von rechts nach links flossen, alle auf einmal von der Erde verschwunden und in
dem sich unter ibnen dffnenden Schlund verstreut worden wéren. Der Riss wiire urpriing-
lich zwetfellos weniger breit gewesen; aber anbaltende Erdrutsche bitten ibn erweitert und
wdren gleichzeitig die Ursache der kleinen Hiigel, die sich dicht bei den Felswinden erbe-
ben und die mir durch ihre Gestalt das Gebeimnis ibrer Entstebung zu verraten scheinen.
Die Unklarheit der angegebenen Ursache (<eine Art von Revolution ») verhilt sich
umgekehrt proportional zu den zahlreichen und unterschiedlichsten Details, iiber die sie
Aufschluss gibt: Flierichtung des Wassers, Ger6ll, Aufbau der Felsen, die Morphologie
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der Gegend... Diese Art von theoretischer Spekulation entspricht der in den Mw',{**wz?;-(l:gm

Prospekren angelegten erschopfenden Anschauun g:Es wird méglich, alles zu sehen od
zu verstehen, indem es auf einen einzigen Ursprung zuriickgefiihrt
ressanter ist: Die globale Sicht, die Ramond de Carbonniéres entwirft, kann insofern mit dep
Stichfolge in Verbindung gesetzt werden, als sie ebenfalls vom Ganzen auf die Teile kommy
und sich zwischen Anekdote und Theorie hin und her bewegt: «Darflich es wagen, eine Idee
zu formulieren, die mir bei der Durchquerung des Lauterbrunnentals gekommen ist_ >,
fragt er sich und fihrt fort in einer Kombination von F eststellung und Hypothese, Indikatjy
und Konjunktiv: «Diese Beobachtung veranlasste mich zu einer weiteren (---). Und wenn
dieses Tal nun in Wirklichkeit nichts als ein zufillig entstandener Riss wiire. .. »

Bei seiner Beschreibung des Staubbachs erwihnt Ramond explizit das Portfolio
mit den Stichen, das er bei Wagner bewundert hatte. Sein Bericht ist weit mehr als eine
Schilderung seiner eigenen, vor Ort gemachten Beobachtungen, er ist eigentlich als Be.
schreibung von Wolfs Bilderfolge und als Wiederaufnahme von Wyttenbachs Texten zy
verstehen. Der obere Teil des Wasserfalls, schreibt er,

ist ein einzigartiges Phinomen, das zu zeichnen und zu beschreiben gleichermassen

xc/afwierzg ist: In dem Moment, in dem der Wildbach dem Bett, in dem er durch das Tal

[iesst, entweicht, erfasst der Wind einzelne Wassertropfen, die zu leicht sind, um mit der
ganzen Wassermasse hinunterzufallen, um sie nach eigener Lust und Laune durch die
Luftzu tragen und sie dann, lange bevor sie zu Regen wiirden, wieder zu entlassen. Dem
Betrachter bietet sich das einzigartige Sfbampft’f eines kleinen Bicbleins, das wie ein Sil.-
berband durch die Luft treibr [vgl. Tafel §]. Der interessanteste Teil des Stanbbachs Iss
sich in einen ziellos umberirrenden Nebel, der von weitem die A Ipwiesen benetzt, und in
Wolken, die in die Atmosphiire aufsteigen, auf; obne die Erbebung, die in der Mitte des
Staubbachfalls einen Teil des Wassers, das bereits um den Teil, der zu R egen wutde, einge-
schrankr worden ist, aufbilt, kime auf dem Boden nichts als ein leichter Dunst an; was
aber von diesem Felsen angesammelt wird, tropft an ibm herunter und bildet am Fuss des
Berges ein kleines Rinnsal, das kaum wabrnebmbare Uberbleibsel cines bemerkenswerten
Baches. (...) Im Winter webrt sich der Bach eine Weile lang gegen das Gefrieren; aber
bei grosser Kiilte kondensiert das auf Tropfen reduzierte Wasser zu Eiskirnern und  fiibrt
auf subtile Weise die Bildung dieser Art von Meteor in der A tmophiire vor. Dieser Hagel
Jallt mit grisslichem Lirm und kiindigt das komplette Gefiieren des Baches an, welcher
sich schon bald als ein am Rand des Bachberts afgebingter, gewaltiger Eiswiirfel prdsen-
tieren wird, dessen Volumen anwiichst, bis er von seinem Gewichi wegperissen wird nnd
mit einem Getdse, das schon beinabe dem eines Donners oder einer Lawine gleichkommt,
auf die unter ibm liegenden Eishaufen fills, [Tafel 6, und als Variation Tafel 3.
Ramond, der wihrend des Sommers 1777 in Lauterbrunnen war, kannte den win-
terlichen Wasserfall nur von den Ansichten Wolfs; die Idee an sich, jahreszeitliche Unter-
schiede zu beschreiben, stammt aus den Prospekien. Was Ramond hinzufiigte, ist die Erwih-
nung des lauten Geriusches, das die Eisstiicke verursachen, wenn sie herunterfallen.
Dariiber kann ihm wihrend seiner Reise berichtet worden sein, oder er kann es bei Wytten-
bach nachgelesen haben. Bei ihm jedoch nimmt dieses Geriusch eine Wildheit an, die noch
dadurch verstiirkt wird, dass sein Stil all seinen Beschreibungen einen «romantischen» Ef-
fekt verleiht. Hinzukommt, dass die Sensibilitit fiir die Welt der Geriusche in allen von
Ramond verfassten Textstellen schr prasent ist. Allein dadurch lieRe sich seine Sensibilitit
von der eines Reisenden wie William Coxe unterscheiden. Indem er die Anekdote, das narra-
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sammensetzite. Die, die uns zuerst in die Augen sprang, war das Rot; es war uns, ql; ob

eine heftige Flamme aus dem Krater kime, und Gleichzeitig schien uns der VVézsxe;ﬁ[[ da.

ritber wie eine Rauchsiule,

Es kommt vor, dass <Madame S.> angesichts des Schauspiels, das die Berge bie.
ten, in Ohnmacht fillt, dermaflen bewegen sie die Gréfe und die Schénheit dieser Phiing.
mene. In Lauterbrunnen schiitzt sie schlieRlich der nur schrittweise mogliche Zugang 2y
der Herrlichkeit vor ihrer eigenen Empfindsamkeit: Es muss geklettert werden, und der Re.
genbogen in seiner Ganzheit zeigt sich ihren entziickten Augen nur nach und nach. Dies sej
auch eine lebendige Lektion in Optik, die ihr hier von der Natur erteilt werde, erklirt De
Luc, entspricht doch die Berechnung der Brechungswinkel des Lichts dem wachsenden Ge-
fiihl der Bewunderung.

Auch Goethes Reise bietet die Maoglichkeit, Wolfs Bilder mittels dieser Art des
Verstehens im Nachhinein zu erhellen und zu beleben. Am 14. Oktober, dem Tag, an dem er
den Staubbach besichtigt hatte, sandte Goethe einen Briefan Charlotte von Stein, der auch
das Gedicht Gesang der Geister iiber den Wassern enthilt. Ich werde dieses sehr bekannte
Gedicht, diese schone Allegorie, in der der Mensch mit den Elementen verglichen wird, an
dieser Stelle nicht weiter kommentieren.” In den Briefen aus der Schweiz finden sich keine
Aussagen zum Staubbach, denn dieser Teil von Goethes Reise kommt dort nicht zur Spra-
che, und der Besuch im Lauterbrunnental bleibt unerwihnt. Dagegen wird der Besuch beim
am Eingang zum Wallis liegenden Pissevache-Wasserfall als auflergewdhnliche Erfahrung
beschrieben, und alle von Wolf in seinen Prospekten behandelten Themen kommen dabei

wieder zur Sprache:

Endlich traten wir vor den Wasserfall, der seinen Rubm vor vielen andern verdient. In

ziemlicher Hobe schiesst aus einer Felskluft ein starker Bach flammend berunter in ein

Becken, wo er in Staub und Schaum sich weit und breit im Wind berumtreibt. Die Sonne

trat hervor und machte den Anblick doppelt lebendig. Unten im Wasserstaube bhat man

einen Regenbogen hin und wieder, wie man gebt, ganz nabe vor sich. Tritt man weiter
hinauf, so siebt man noch eine schinere Erscheinung. Die luftigen schiumenden Wellen
des obern Strabls, wenn sie gischend und tiichtig die Linien beriihren, wo in unseren Au-
gen der Regenbogen entstebet, JSarben sich flammend, obne dass die aneinander hingende

Gestalt eines Bogens erschiene; und so ist an dem Platze immer eine wechselnde  feurige

Bewegung. Wir klettern dran herum, setzen uns dabei nieder und wiinschten ganze Tage

und gute Stunden des Lebens dabei zubringen zu kinnen. Auch bier wieder, wie so oft auf

dieser Reise, fiiblten wir, dass grosse Gegenstinde im Voriibergehen gar nicht empfunden
und genossen werden kinnen.

Der Leser wird in diesem Text Goethes Bemiihungen um eine genaue Beschrei-
bung bemerkt haben, die Prizision der Anmerkungen, das Fehlen von Emphase, der Ver-
zicht auf stilistische Effekte. Die Einzigartigkeit und das Entziicken werden dadurch nur
noch lebendiger: Der ganze Text scheint dazu bestimmt zu sein, in seiner Eigenartigkeit die

f Gleicht-dem Wasser: / Vam Himmal kommt es, # Zum Himmal steigt es, / Und

es, / Ewlg wechselnd. # Stramtb van der hohen, / Stoilen Felswand /
Der reine Strahl, / Dann staubt er lisblich / In Wr
Wallt er versehlaiernd, / Lelsrau

llen / Zum glatten Felg

£ Und leleht empfangen, /
et ff Ragen Klippen/Dem Sturz entoeqe

m flachaen Bette / Schlvicht er das Wie al hin,

y e
nd./ Zur Tiefe

Schaumt gr unmutig / Stufenw i
ten See / Welden ihr Antlitz / Alle Gestirne. / Wind ist der Welle/Lieblicher Bubler;
n Grund aus / Sphaumende Wogen. #/ Seals des Manschen, / Wie gleichst
achicksal des Menschen, / Wia gleichst du dem Wind

fEum Abgrund. &

Wind mischl vo ls dem Wasser!
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Wassers, diese «<immer wechselnde feurige Bewegung» zur Erscheinung zu bringen
o ’ . . - . N
Trennung der Elementargewalten zu dementieren. Auch hier wird ein Augen

Glutdes .
und damit eine
plick, den man
Rindriicke, 50 sehr, dass e

fiir belanglos halten konnte, zum Zentrum der von dem Ort vermittelten
r ein Gefithl von Ekstase, ein Begehren auerhalb der Zeit erzeugt.

WOLKENBLATTER
.e;tr;clztgn;r no? ein letztes Beispiel fiir diese Art des Verweisens vom thail auf
das Ganze. Lisst man die Stiche Revue passieren, so fillt einem das Phinomen
slkten Himmels auf, nicht nur wegen seines hiufigen Vorkommens, sondern auch
les bev cner Schonheit. Auf das letzte Bild der Serie (Tafel 10) ist in diesem Zusammen-
pos* SI:)I; kurz eingegangen worden. Tafel 6 ist auf vergleichbare Art aufgebaut: Das rech-
s Drittel wird giinzlich vom Himmel eingenommen. Auf Tafel 5 nechmen die Wolken
¥ Obereh wichtigere Stellung ein. Andere Bilder, die des Breithorns (Tafeln 7 und 9), zeigen
efﬂe n(')‘i)er den ganzen oberen Teil des Blattes horizontal angeordneten Himmel. Nur auf
e%nen uStich ist der Himmel auf ein Minimum reduziert, auf einen engen Streifen, der an den
ZII;I:rTn Rand gedringt wird (Tafel 8): Wolf will damit einen Eindrl.lck von ('ier'Héhe und ('1er
Masse der aufgetiirmten Kalkfelsblocke vermitteln. Aber auch in diesem Bild ist es fler lerlll-
mel, der den Raum konstituiert, denn dadurch, dass in weiter Fern"e und grofgrsr Hohe noc
Wolken zu sehen sind, wird der Effekt der Froschperspektive Verstarkf; der H}mfnel erspart
dem Betrachter klaustrophobe Angste und eine Einschrinkung des Blicks: Mit einem Wort,
i s Geschenk eines Horizonts.
crmacht llér:l(iiez}ge sich sagen, dass Wolf innerhalb seiner Prospekte Himmelsblﬁtt?r, \.Volken.-
landschaften schafft. Der Blick des Betrachters kann sie vom Rest isolieren und fiir s.1ch :allfel-
ne anschauen, in ihnen umherwandern. Er folgt den Bewegungen der Wolken, wie sie in
Wirbeln aufsteigen oder sich unter Verinderung ihrer Form seitwirts bewegen; e'r beol?ach-
tet ihre Farbnuancen, die verschiedenen Grautdne, die Lichtfransen an den R1?5e11. ihrer
Rinder. Die Wolke ist als Malerei in der Malerei zugleich Gegenstiick lfnd.Begleltern? v.on
Granit und Eis. Jenseits ihrer Formen, die man als instabil empfindet (sie sind ohne Linien
gezeichnet, es wurden ihnen keinerlei Grenzen gesetzt), wird das Auge von den blauen
Schliinden des Firmaments angezogen, das manchmal einigen Lichtstrahlen Du.rchlass gie-
wihrt (Tafel 3). Beinahe zeitgleich mit Cosenz und noch vor Turner hat Wolf sein ?espur
fiir diese Form des Pittoresken bewiesen, in einer manchmal fast theatralischen Grofie. Ex
versteht es, die ganze Ausdruckskraft der Wolken wahrnehmbar zu machen, vom dunkl'en
Samt eines Winterhimmels bis hin zum cremefarbenen Schimmer der Kumuluswolken'lm
August. Wie Cosenz und noch mehr natiirlich dann Turner schenkt Wolf d.en Wollfefl eine
spezifisch bildliche, genauer gesagt aquarellistische Aufmerksamkeit: Die .Afﬁnlta.lt des
Aquarells zu der wissrigen Klarheit eines veréinderlichen Himmels, dessen Bildung in per-
manenter Erweiterung begriffen ist, wird in den Stichen offensichtlich. .

Obwohl es angesichts des Kenntnisstandes der Zeit nicht moglich war, ganz exakt
zu sein — die erste systematische Klassifizierung der Wolken wurde Vf)n Luk.e Howard An-
fang des 19. Jahrhunderts vorgelegt —, prisentiert Wolf mit seinen Stl.chen cincn geradez-u
repriisentativen meteorologischen Querschnitt. Er vermittelt dem Rels(?nd‘c.:n ein Zeugril‘ls
iiber das in Entstehung begriffene Wissen iiber dic Wettervorhersage, die fir den Bergga-n-
ger ja von groRer Wichtigkeit ist. Dieses neue Wissen entsteht danli (%er Aufmerksami&iit,
die gelehrte Entdecker der Alpen der Wolkenbildung, den atmosphirischen Druckverhilt-
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nissen, den Winden und der Messung der Luftfeuch tigkeit widmen. Alles I
einem Saussure oder einem Gruner, in den Beschreibungen Marc Théodore Bourrits und
vor allem bei dem Genfer Jean André De Luc, dem Erfinder eines Lr.li"li't-:uchtigkeitsmessge_
rits und Autor des 1772 erschienen und weit verbreiteten Buches Recherches sur les modificq.
tions de l'atmosphére, cinen wichtigen Platz einnehmen.

In seinen Bricfen aus der Schweiz, aus denen ich hier ein letztes Mal zitiere, zeigt
sich auch Goethe begeistert von den Wolken, die er an verschiedenen Stellen minuziss be-
schreibt.? Man kann sagen, dass mehrere der grofRartigen Landschaften, die er im Verlauf
seines Berichts schildert, ebenfalls Wolkenlandschaften sind, beschrieben in einer Sprache,
die priizise und metaphorisch zugleich ist. Hier einer der erstaunlichsten Abschnitte:

Ich bin an die Tiire getreten, ich habe dem Waesen der Wolken eine Weile zugesehen, das

tiber alle Bescbreibung schon ist, Eigentlich ist es noch nicht Nacht, aber sie verbiillen ab.

wechselnd den Himmel und machen dunkel, Aus den tigfen Felsschluchten steigen sie ber-
auf, bis sie an die hichsten Gipfel der B erge reichen; von diesen angezogen scheinen sie sich
zu verdicken und von der Kilte gepackt in Gestalt des Schnees niederzufallen. (...) Die

Wholken, die sich bier in diesem Sache stossen, die ungebeuren Felsen bald zudecken und n

eine undurchdringliche ide Dd’mmerung verschlingen, bald Teile davon wieder als Ge.

spenster seben lassen, geben dem Zustand ein trauriges Leben, Man ist voller Abndung
bei diesen Wirkungen der Natur. Die Wolken, eine dem Menschen von Jugend auf so
merkwiirdige Lufterscheinung, ist man in dem platten Lande doch nur als erwas Fremdes,
Uberirdisches anzusehen gewohnt. Man betrachtet sie nur als Giste, als Strez'cbvégeL die
unter einem andern Himmel geboren, von dieser oder -jener Gegend bei uns augenblicklich
vorbezgezogen kommen; als priichtige Teppiche, womit die Gitter ibre Herlichkeir Vo7 Yn-
sern Augen verschliessen. Hier aber ist man von ibnen selbst, wie sie sich erzeugen, einge-

hiillt, und die ewige innerliche Kraft der Natur Sfithlt man sich abndungsvoll durch jede
Nerve bewegen,

ragen, die bg;

«EINEN DER’S SAH UND EINEN DER’S BESCHRIEBE»

E s ist gut erkennbar, dass die Natur hier nicht so aufgefasst wird, wie es ein aufklire-
rischer Philosoph tun wiirde, sondern als ein Zusammenspiel von Kriften, fiir die

der Mensch empfinglich ist, als Ausbreitung einer Art von objektivem Lyrismus, dem Habi-
tat der Geister und Metamorphosen. Es ist ebenfalls zu erkennen, dass die Erfahrung einer
intimen Kommunikation mit einer immanenten Gottheit iiber die isthetischen Kategorien
hinausgeht. Und dennoch kommt in der gleichen Epoche auch das Bewusstsein nicht zu
kurz, und der Mensch beginnt, sich selbst zu beobachten. Es gibt viele Stellen, an denen
Goethe seine eigenen Reaktionen beschreibt und sich als Akteur seiner selbst zeigt, der sein
durch die Absorption in der Welt der Natur verlorenes Selbst wiederzugewinnen versucht.
Um ein Wort zu gebrauchen, das Goethe selbst benutzi: Er berichtet von seiner Erfahrung
des Erhabenen (in den Briefen, die er aus der Schweiz an Charlotte von Stein schreibt, er-
scheint dieser Begriff hiufig), jedoch nicht ohne sich die Freiheit zu nehmen, sein eigenes

Verstindnis dariiber zu bilden, vor allem im Hinblick aufdie Aufgabe der Darstellung, derer
sich als Kiinstler verschrieben hat:

8 Man weill, dass diese Begeisterung van Bauer sein wird und dass

sle auf entscheidende Welse in den
Studien Howards wieder aufgenommen werden wird.
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] 7 1 ingstlich zu werden, auch braucht es ei-
Meine Beschreibung fangt an unordentlich und angs. werden.
E‘:H{ﬁt‘fﬂ immer zwei Menschen, einen der’s sibh und einen der’s beschriebe.

- . ' I den
hreibt er bei seiner nichtlichen Ankunft in Chamonix, als er zum ersten Ma
Dies scil .
Janc erblickt. | |
Montb Die Philosophie des Erhabenen versuchte im 18. Jahrhundert, diese Spannung

. hen AuRersichsein und Wiederzusichkommen, die eine Landscha.ft mancihmal er'z.eu—
g bis in ihre extremsten Konsequenzen durchzudenken. Wolf nimmt die Theor 1e.n,
o e ;‘ci:‘scinur Touren in den Alpen am anerkanntesten waren, durcha.us wahr. In Pa..rls
der J .+ im niiheren Umfeld Joseph Vernets, und er hatte die Gelegenheit, dessen Schl.ffe
vcrlff-‘h”"."’ d Gewitter auf dem Meer zu bewundern. Er hat mehrere Bilder gemalt, die sich
in 5‘?"‘"”‘ L]fr(lias Erhabene beziehen: Gewitter und Blitzschlag am Unteren Grindelwaldgletscher
cxplie? al:)delr Der Rhonegletscher von der Talsoble bei G letsch geseben (Abb. go), die sich bei-de
gAlj::' ?3z)luer Kunsthaus Aarau befinden, gehren zu den ganz groflen Werken di.eser Art 1{n
iy 'alhgder Landschaftsmalerei. In den Merkwiirdigen Prospekten wiren als Anzeichen dafiir
Bere(ilcl tscherstrom im Vordergrund des ersten Stichs sowie die zackigen Gipfel und die Ab-
de'r' d . zu nennen, die allesamt zum Spektrum der erhabenen <Gegenstinde> gehoren. Das
rut\;raham Wag,ner herausgegebene Portfolio scheint sich der Dimension des Erhabenen
V(‘mht auszuliefern — auch wenn es sie erahnen lisst —und Maf und Kontrolle zu bevorzugen.
lr;ts lisst den Schluss zu, dass auf diesen Stichen ein mit einem Z4sthetischen Entzﬁ(i(en Vl::r-
bundener Wille zum Wissen iiber die Bedrohung und den Exzess, worauf das Erhabene be-

gen kan

ruht, vorherrscht. . o
Aber muss man wirklich mit dieser Interpretation enden? Das Portfolio wieder

schlieRen und festlegen, dass alles, was sich dem Erhabenen als .Pat.hos det Darstellu'rjlg wi-
dersetzt, auch strikt davon zu trennen ist? Konnte es nicht auch. ein llchterfull"tes Erha enc?s
geben, cin Erhabenes der Liebe zum Verstehen, das jedoch keineswegs vorgibe, vor Ironie
- Besinfti it zu sein?

e Besaf;gS?eiifj;, dem 17. Oktober 1779, hielt sich Goethe nach seiner Riickkeh.r von
einer Exkursion ins Berner Oberland, bei der er das Gliick hatte, Zeuge all der grandlose:n
Naturschauspiele zu werden (das Gedicht iiber den Staubbach ents.tand Gl X Oktob.er), 11;
Bern auf und verbrachte drei Stunden mit Diskussionen iiber Mlneralogl.e, Geologie un
Botanik bei Samuel Wyttenbach. Zweifellos wurde aber auch iiber Malerei g.esprochen,b zu-
mal iiber die Merkwiirdigen Prospekte. Es ist bekannt, dass Goethe, der zur Zeit des Wert, ;f‘s
selbst ein Maler zu sein glaubte, sehr gerne Kiinstlerateliers be.suchFe. In B?rn hat' ell; ie
Werke Aberlis gesehen, die er sehr lobte. Wolf hingegen wird in seinen Br?efen nicht er-
wihnt: Goethe hatte nimlich gar nicht die Gelegenheit, das Wagnerische Cabinett zu sehe.n,
denn die Bilder Wolfs waren dort Ende Sommer 1779 abgehingt worderf, um 'nach Paris
transportiert zu werden. Etwa einen Monat nach seiner Rﬁclfkehrflach. Weimar, im Fc‘leb;u:;r
1780, schreibt Goethe jedoch an den Berner Pastor. Er danktihm fu.r s.elne G.?lstfreul.l sc. aft
und fiir die erhaltenen Ratschlige, und nicht ohne ein gewisses In51stle.ren blttet. erihn, 1{1m
«das versprochene Exemplar» der Prospekte zukommen zu lassen.® In dle.sem Zeitraum n:ilm-
lich nahm Goethe die Notizen seiner Schweizer Reise sowie die verschlf:denen Unterlagen,
die ihm dabei helfen sollten, seine Erinnerungen zu rekonstruieren, wieder zur Hand. Er
plante einen Text, den er in seinem engeren Kreis in Weimar vorlesen wollte und an dem er

9 «..und nehme mir die Frelheit, Sie an das versprochene Exemplar Wagnerische Prospekte zu erinnern...»
(An Samuel Wyttenbach, 18, Februar 1780.)
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im Verlauf des Friihlings 1780 arbeiten sollte: die Briefe aus der Schweiz. Auf das Erhab
wird dort, wie bereits gesehen, an verschiedenen Stellen Bezug genommen. Definiert wai -sne
zu.m einen durch die «auergewohnlichen Gegenstinde» und die «unbeschreibliche S 1h"es
heit» der Naturschauspiele (diese Begriffe kommen in Goethes Text hiufig vor) undc -
andern durch die menschliche Fihigkeit, sich vor ihnen zu verdoppeln: Auch braucht Zun'l
gentlich immer zwei Menschen, einen der’s siih und einen der’s beschriebe. e
. Sehr wahrscheinlich trat Goethe den Merkwiirdigen Prospekten nicht mit der gedy]
digen Aufmerksamkeit und der Bemiihung zu verstehen entgegen, wie wir es hier et;g1 1111 -
ben. Auf jeden Fall macht es nicht den Anschein. Er hat sie betrachtet, wie man zgu sn' N
Z.eit Landschaftsmalerei zu betrachten pflegte: cin bisschen, um Orte’wiederzuerkerilner
die man kannte oder schiitzte, aber vor allem, um klassifizierte und theoretisierte isthetis ;n,
Empfindung wieder heraufzubeschworen: das Schéne, das GrofRe, das Pittoreske und C X
seits all dieser Kategorien, das Erhabene. Wir haben gesehen, das; es vor allem auf die’ifen-
doppelung der Seele angesichts der sie begeisternden Schauspiele zuriickzufiihren ist, w N
Goethe bestimmte Objekte und Orte als erhaben betrachtet. Daher rithren die beid;n ;En
tanze.n, die im Menschen entstehen, die eine zutiefst erschiittert und verwirrt, die anders-
Herrin ihrer selbst. Ist dies nicht genau das, was Wolf zeigen will, wenn er den I’V[aler ins ?
nem Werk darstellt, wenn er sich objektiviert und seinen Blick beschreibt? Er hat sich selbeslt-

zu"seinem (.}egenstand gemacht, wodurch die gemalte Landschaft damit betraut wird, die
Hoéhe und die Intensitit der empfundenen Gefiihle zu verdeutlichen. ,

Aus dem Franzosischen iibersetzt von Daniel Cuonz

Eine kiirzere Version dieses Textes erschien unter dem Titel:
;‘;JHSI]"” \?Volfet les Vues remarquables.... Iart et Partiste en représentation dans la peinture de paysage», in:
isualisation. Concepts et symboles du XVIIle siécle européen, Hrsg. Roland Mortier, Berlin 1999, S 2’17*226

und in: Reichler, Claude: La découverte des Al i
‘ » Claude: pes et la question du paysage, Genf 2002; deutsch: £, g
emner Landschaft. Reisende, Schrifisteller, Kiinstler und Alpen, Ziirich 20315. ) B
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